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FOLKLORISTICKA CINNOST ZDENKA TOFLA

ZDENEK TOFEL’S FOLKLORE WORK

Gabriela Petrova

Abstrakt

Diplomova prace se zabyva osobnosti a uméleckym profilem Zdenka Tofla v kontextu lidové
kultury na Moravé. Pro pfispévek ke Studentské védecké konferenci jsme vybrali kapitolu,
ktera se zabyva tvurci a folkloristickou ¢innosti Zdenka Tofla. Podrobné&ji jsme se zaméfili
zejména na Toflovo pusobeni v souboru lidovych pisni a tanc Valassky vojvoda z Kozlovic
a dale na jeho plisobeni v ramci mezinarodnich folklornich festivalli Souznéni a Straznice.
Posledni ¢ast ptispévku je vénovana ¢innosti Zdetika Tofla v ramci potadani soutéze détskych
interpretii lidové pisné Zpevacek.

Kli¢ova slova: Zdenek Tofel, lidova kultura, folklor, cimbdlovda muzika, lidova pisen,

Moravské Valassko, Valassky vojvoda

Abstract

This gratuation thesis is concerned about personality and artistic profile of Zdenék Tofel
in the context of folk culture in Moravia. We chose a chapter that deals with creative
and folkloristic activities of Zdenék Tofel for a contribution to the Student Scientific
Conference. More detail, we focused mainly on Zden¢k Tofel’s activity in group of folk songs
and dances Valassky vojovda from village Kozlovice and his work in international folk
festivals Souznéni and Straznice. The last part of the paper is devoted to the Zden¢k Tofel’s
activities in the competition of children's folk song singers Zpévacek.

Key words: Zdenek Tofel, folk culture, folklore, cimbalom band, folk music, Moravian’s
Walachian, Valassky Vojvoda

1  FOLKLORISTICKA CINNOST ZDENKA TOFLA
Zdene€k Tofel se narodil v roce 1958 v Kozlovicich u Frydku — Mistku, kde prozil
détstvi a stfedoSkolska studia. Od narozeni byl rodinou veden k hudbé, pfedevsim ke hie

na housle a zpévu. Béhem stiedoSkolskych studii vSak Tofel vice tihl k rockové hudbé



a zalozil s prateli vesnickou kapelu Trifid, ktera fungovala v letech 1972-1977. V Trifidu
pusobil Tofel jako kytarista a zpévak, postupem Casu také jako textar.

Po nastupu na Pedagogickou fakultu v Ostravé byl Zden€k Tofel v roce 1977 zvolen
kapelnikem zacinajici cimbalové muziky souboru Valassky vojvoda, coz vedlo k prohloubeni
jeho zdmu o folklor. Po celou dobu vysokoSkolskych studii se piln¢ vzdélaval
vV upravovatelské Cinnosti a sbiral lidové pisn€é. Na studiich se také seznamil
s PhDr. Jaromirem Gelnarem, CSc.,' ktery si jej vybral jako svého nastupce do hudebni
redakce Ceskoslovenského rozhlasu Ostrava. Zde ptisobi od roku 1990 Tofel jako hudebni
redaktor s primarnim zamé&fenim na folkloristiku.?

V soucasné dobé je Zdentk Tofel, kromé pisobeni v Ceském rozhlase Ostrava,
spojovan piedevsim s upravovatelskou ¢innosti v souboru Valassky vojvoda z Kozlovic a také
s pedagogickou ¢innosti v cimbalové muzice Kovalicek z Ostravy. Toflova folkloristicka

¢innost vSak zasahuje 1 do mnoha jinych odvétvi.

1.1 Valassky vojvoda

Prvni zminky o folkloru v Kozlovicich lze vygist z kronik v roce 1970°, kdy byla
pod vedenim zapaleného vlastivédce Jana Bohace zaloZena narodopisna skupina Ondfejnik.

Ondfejnik vznikl planované na vyzvu Ustavu pro etnografii a folkloristiku CSAV*
v Bmé a to k 75. vyro¢i Narodopisné vystavy Ceskoslovanské v Praze, kde v roce 1895
napopud LeoSe Janacka vystoupili kozlovicti tane€nici spolecné s Valkovou muzikou
z Kuncic pod Ondifejnikem. V ramci vyro¢i Narodopisné vystavy Ceskoslovanské v Praze
se v cervnu 1970 v Roznové pod Radhos§tém konaly narodopisné slavnosti, kde skupina
Ondfejnik poprvé vystoupila s osmi valagskymi tanci a ¢tyfmi pisnémi.

Po slavnostech v Roznové pod Radhostém nastal atlum v Cinnosti a znovuzrozeni
probé&hlo v roce 1975 na zakladé rozeslani korespondencnich listkli vS§em ¢lentim a nésledné

schiize v restauraci ,,Na navsi®, kde bylo zvoleno nové vedeni. Uméleckym vedoucim se stal

! Jaromir Gelnar (1931-1990) etnomuzikolog, hudebni redaktor, poradce soubori, skladatel, autor poradil.
Od roku 1975 piisobil jako hudebni redaktor v Ceském rozhlase Ostrava jako redaktor a dramaturg folklorniho
vysilani. Plsobil jako odborny poradce mnoha souborti, poiradal seminéie a instruktdze pro lidové hudby. Vice
viz: Pavlicovd, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moraveé
a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 32.

2 7 rozhovoru se Zdefikem Toflem dne 10. 1. 2012.
® Kronika obce Kozlovice, 1970, nestrankovéno, rukopis, v majetku obce Kozlovice.

* Ceskoslovenska akademie v&d.



pan Jan PolaSek a organiza¢nim vedoucim pan Vlastimil Krpec. Od té doby soubor funguje
nepietrzit¢ a pod novym nazvem Soubor lidovych pisni a tanct Valassky vojvoda.

V roce 1977 pievzala umélecké vedeni souboru Marie Novakovd, tane¢nice Souboru
lidovych pisni a tancti Ostravica® z Frydku — Mistku. Tento ¢as popisuje kronika jako ,,nové
zaCatky* a zaCind se zde hovoftit jiz o cimbalové muzice. °

Po Marii Novakové pievzaly vedeni souboru vroce 1987 Ludmila Fizkova
(rozena Toflova) a Lenka Eliasova (rozena Chylkova), které vedou tane¢ni slozku dodnes.
Soucasnou organizacni vedouci soboru je od roku 1994 Véra Tobolova.’

SLPT Valassky vojvoda se vypracoval na jeden znejlépe hodnocenych souborii
natizemi Moravského Valasska. Vynikd predevsim autentickym zpracovanim lidovych
zvyku, obyCeju a tancu, za coz také ziskal v roce 1996 na Mezinarodnim setkani s folklorem
vmésté Zywiec v Polsku vyznamenani za ,vysoké etnografické a umélecké hodnoty
predstaveného programu“.8 Mezi nejvyznamnéj$i mezniky v zivoté souboru mizeme zatadit
naptiklad vystoupeni na 100. vyro¢i Narodopisné vystavy ¢eskoslovanské v Praze na Zofing
v roce 1995, dale pak uc¢inkovani v potadu O radost md, ktery byl souéasti cyklu ¢eského
a moravského folkloru v ramci mezindrodniho festivalu Prazské jaro 1997.7 V roce 1999 byl
soubor vybran k reprezentaci Ceské republiky u papeZe Jana Pavla II. ve Vatikanu
pfi slavnostnim piedavani vano¢niho stromu. V roce 2002 se stal soubor laureatem festivalu
Koljada v mésté Rovno na Ukrajiné a za nejvEtsi Gspéch je povazovana ucast na veletrhu
EXPO 2005 v japonském mé&st& Aichi a nasledné turné po Japonsku v roce 2005. Soubor byl
nejprve po dobu dvou let sledovan odbornou komisi a na zdkladé tohoto sledovani vybran

k reprezentaci zemé& v ramei EXPO 2005.*

® Soubor lidovych pisni a tancti Ostravica. Pivodni ndzev Ondras, vznik 1949, od roku 1960 pisobi ve Frydku —
Mistku. Zpracovava material horalského La$ska a moravsko — slovenského pomezi kolem horniho toku feky
Ostravice. Vice viz: Pavlicova, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na
Moravé a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 175.

® Kronika souboru Valaisky vojvoda, 19751985, zapis schiize souboru 9. 12. 1979, strojopis, nestrankovano,
v majetku SLPT Valassky vojvoda.

" Tamtéz.

8 rv
Tamtéz.

9 rv
Tamtéz.

19 EXPO — mezinarodni vystava primyslu a kultury jednotlivych zemi, pofadana kazdorong ve vybraném stats.
V roce 2005 byl Cesky pavilon smétfovan predevsim k prezentaci ¢eské kultury. Vice viz: EXPO a CR: Ceska
expozice. EXPO [online]. 2003 Dostupné z: <http://www.exp02005.cz/cs/expo_cr/>.

11 7 rozhovoru se Zdeiikem Toflem ze dne 16. 1. 2012.



Soubor se pravidelnd dastni i festivaltl v Ceské republice. Mezi nejvyznamnéjsi patfi
Mezinarodni folklorni festival ve Straznici (dale jen MFF Straznice), kde byl soubor
jiz dvakrat ocenén titulem laureat festivalu. Poprvé patiilo ocenéni v roce 2004 solistce Petie
Klementové a divéimu péveckému sboru za ,,vyjimecny vokalni projev a podruhé v roce
2010 byl soubor ocenén laurcatem festivalu za vystoupeni v potadu Za nebeskou branou aneb
od Hromnic az do svatého Jana.**

V tane¢ni slozce souboru Valassky vojvoda plsobi Zdenék Tofel jako hlasovy
pedagog a poradce, vede vokalni zkousky a tizce spolupracuje s organizacni vedouci Vérou
Tobolovou Vv organiza¢nich zalezitostech. Velmi intenzivni je také jeho spoluprace
s choreografkami Lenkou Eliasovou a Ludmilou Fizkovou. Pfi vytvareni nového tane¢niho
pasma je vzdy propojena ¢innost muziky s ¢innosti tanecni slozky. Zden¢k Tofel upravuje
pisn¢ do tane¢nich pasem na pozadani choreografek a zapisuje jednotlivé ¢asti pasma presné

do partitury, proto je orientace v notovém materialu pasem jednoducha a zietelna.™

1. 1. 1 Cimbalova muzika Valas$sky vojvoda

Prvni jmenovity seznam ¢lenti v cimbalové muzice 1ze dohledat v kronice souboru
z roku 1979, kdy uz se o Toflovi hovoii jako o kapelnikovi a na primasském postu plsobi
Jaromir Stralka. Zde se datuje pocatek pulsobeni cimbalové muziky na bifezen 1977,
kdy na primasském postu zacinal pravé Zden€k Tofel. Dalsimi zakladajicimi ¢leny byli
Vladimir Holis"™ na cimbal a Véclav Hrubi§ na kontrabas. V roce 1979 do muziky pfichézi
Jiti Jallivka jako violovy kontr'® a Jaroslava Ul¢akova jako houslovy kontr."” Vsechna
tato yjména tvotila mnoho let stabilni zadkladnu cimbalové muziky souboru ValaSsky vojvoda.

Tato sestava piisobila takika do roku 1997, kdy odchézi Vladimir Holi§ a po ném 1 Jaromir

2 Vice viz: O souboru. Valassky vojvoda: soubor lidovych pisni a tancii [online]. 2009 Dostupné z:
<http://valasskyvojvoda.cz/joomla/index.php?option=com_content&view=article&id=1&Iltemid=2&lang=cs>.

13 7 rohovoru se Zdetikem Toflem dne 26. 1. 2012.
4 Kronika souboru Valagsky vojvoda, 1979, nestrankovano, rukopis, v majetku SLPT Valassky vojvoda.

> Vladimir Holi§ (*¥1958), majitel firmy Holak, vyroba cimbali. Vice viz: HOLIS, Vladimir. Historie znadky
HOLAK. HOLAK: Vyroba a prodej cimbalt [online]. 2009 Dostupné
z: <http://lwww.holak.cz/cz/history/historie-znacky-holak>.

18 Violovy kontr — akordicky doprovod zahrany na violu.

7 Kronika cimbalové muziky Valassky vojvoda, 1979, nestrankovano, rukopis, v majetku SLPT Valagsky
vojvoda.
8



Stralka. Jaroslava Ul¢dkova ukoncuje spolupraci s ValaSskym vojvodou az v roce 2007.
Oproti tomu Jiti Jaliivka a Zdengk Tofel Gi&inkuji v cimbalové muzice dodnes.™®

V cimbalové muzice se za dobu jeji existence vystfidalo mnoho hudebnikt. Jednou
z vyraznych osobnosti, ktera zasadné ovlivnila vysledny zvuk kapely je cimbalista Daniel
Skala®, o némZ mizeme najit prvni zminky v kronice souboru Valassky vojvoda v roce
1997%°. Soucasny zvuk kapely ovlivnil piedevdim svym osobitym hudebnim projevem,
ale také tim, ze jeho pedagogickym ptisobenim prosla na konzervatofi i soucasna cimbalistka
Valasského vojvody Pavla Prasivkova a také Ondiej Tofel, ktery v ptipadé potieby piisobi
ve Valasském vojvodovi jako druhy cimbalista. Daniel Skéla se také podilel autorsky
na druhém CD Valagského vojvody vydaném v roce 2001% orchestralni skladbou na motivy
lidové pisné Cierny orech a dalsi pisni Uz je rdno, uz je der.

Zdenék Tofel ma vramci cimbalové muziky Vala$sky vojvoda na starosti také
hlasovou piipravu sélistii souboru. V historii souboru se jedna zatim o dvé pévecké generace,
a to Jitiho Krpce a Marii Sevéikovou, ktefi se podileli na vzniku CD Pisné a tance z lassko-
valasského pomezi®® a v souasnosti Lukase Mrkvu, Markétu Velkou a Petru Klementovou.

Vyvoj upravovatelského rukopisu Zdeiika Tofla je zalezitosti dlouhodobého
sebevzdélavani. Prvni etapa studia folkloru a uprav lidovych pisni se odehrdla za dob
Toflovych studii na vysoké skole.

V dobach vzniku cimbalové muziky Valassky vojvoda se na uméleckém vedeni
a tvorbé uprav podileli téméf vSichni muzikanti. Jednalo se vétSinou o nendro¢né Upravy
taneCnich pasem. MlZeme se tedy setkat s ipravami Jaromira Stialky, Pavla Golucha® (tanec

Lendry a tane¢ni pasmo Vdovec) a Ladislava Turka® (tane¢ni pasmo Remesla). Nutno

8 Kronika cimbalové muziky Valaisky vojvoda, 1979, nestrankovano, rukopis, v majetku SLPT Valassky
vojvoda.

vvvvv

v Budapesti. V soucasné dobé se fadi mezi nejuspésnéjsi interprety cimbalové artificidlni hudby. Vice viz:
SKALA, Daniel. Zivotopis. Daniel Skala [online]. 2008 Dostupné Z:
<http://www.danielskala.wz.cz/pg000.html>.

% Kronika souboru Valassky vojvoda, 1997, rukopis, nestrankovéano, v majetku SLPT Valasky vojvoda.
2 Shunecko vychodi [CD-ROM] Cesky rozhlas Ostrava, 2001.
%2 Pisné a tance z lassko — valasského pomezi [CD-ROM] Cesky rozhlas Ostrava, 1997.

% Hostujici ¢len souboru (1981-1983) viz Kronika souboru Valaisky vojvoda, 1982, nestrankovano, rukopis,
v majetku SLPT Vala$sky vojvoda.

? Toho &asu vedouci cimbalové muziky souboru Ostravica.



podotknout, Ze vzhledem k mizivému teoretickému vzdélani muzikantd se v mnoha
pocate¢nich tpravach nevyskytovaly taktové &ary a jiné dilezité prvky.?

Mnoho z Toflovych prvotnich tprav, které vznikly pro Valasského vojvodu, bylo silné
inspirovano studiem partitur Jana Rokyty z cimbalové muziky Technik?, predevsim oddilem
wpisné valasské®, ze kterych dodnes interpretuje cimbdlova muzika Valassky vojvoda
v puvodnim ,technikovském® znéni nékteré Valasské toéené27, Na Santove kopec,
Ej majerdan, zeleny majerdn a Cigdne, cigdne, a dalii. 2

Jako druhy vzor svého upravovatelského rukopisu uvadi Zden¢k Tofel také
sourozence Ulrychovi®®, jejichz nahravky z folklorniho obdobi se pokoudel piepisovat
do melodické, harmonické a basové linky a snazil se takto pochopit vystavbu klasické Gpravy
lidové pisné.

Jako dal$i upravovatelské vzory lze uvést Jifiho Pavlicu®, cimbalovou muziku
Martina Hrbace®, studiovou cimbalovou muziku Ondra§ s kapelnikem Jaromirem
Dadakem®. Daéle se postupem let zadala upirat Toflova pozornost i smérem k Podluzi, kde

obdivoval pfedeviim upravy Josefa Kobzika®.

% 7 rozhovoru se Zdetikem Toflem dne 17. 1. 2012.

% Cimbalova muzika Technik, v pivodnim nazvu CM Vysoké Skoly Bafiské v Ostravé vznikla v roce 1958
ajejim uméleckym vedoucim je od pocatku Jan Rokyta. Muzika spolupracovala v letech 1964-1972
se souborem Hlubina. Od roku 1976 piisobi muzika predev§im pro potieby Ceského rozhlasu a zpracovava
pfedevsim oblast ValaSska (Vizovicko). Vice viz: Pavlicova, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru
k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moravé a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 189.

2" Valagska toena je tanec ve dvoudobém rytmu, kde se stiida piedzp&v s hranou slokou, pii které se par
,,obchazi* kolem stfedni osy. V Rokytové tipravé tocenych se jedna o pisné Kdyz sa bucek zelend, Ej vrt’ sa
div¢a a Kdyby sa ptali RoZnovsti pani.

2 7 rozhovoru se Zdetikem Toflem dne 27. 1. 2012.
% Hana a Petr Ulrychovi.

%0 Jifi Pavlica (*1953) hudebnik, skladatel, upravovatel, organizator, autor poradii, byvaly ¢len Javord, pisobil
jako hudebni redaktor Cs. rozhlasu v Brné. Od roku 1975 prima$ Hradi§tanu, od r. 1978 umélecky vedouci. Vice
viz: Pavlicova, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moravé
a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 88.

¥ Martin Hrbad (*1939) vroce 1966 zalozil Horfidckou cimbéalovou muziku Martina Hrbace. Vice viz:
Pavlicova, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Morave
a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 40.

%2 Jaromir Dadak (*1930) Skladatel, upravovatel, dirigent, hudebni rezisér a redaktor. Od r. 1960 uméleckym
vedoucim a dirigentem Ostravského rozhlasového orchestru, dale také feditel Moravské filharmonie, od r. 1953
dirigent BROLNu a v letech 1956-1970 umélecky vedouci Malé muziky CS. rozhlasu Ondras. Vice viz:
Pavlicova, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moravé
a ve Slezsku. StraZnice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 24.

¥ Josef Kobzik (1929-2000) hudebnik, organizator, sbératel a autor pofadil. V roce 1954 zalozil CM Bieclavan
a stal se jejim primaSem a uméleckym vedoucim. Vice viz: Pavlicovd, Martina; Uhlikové, Lucie. Od folkloru
k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moraveé a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 57.
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Zden¢k Tofel hledd inspiraci k upravam také ve vazné hudbé, predevSim u LeoSe
Janacka. Nejznatelnéji se tato inspirace projevuje u Toflova pojeti Lasskych tanci. Tofel
se zde neptiklani k Gplné citaci Janacka, ale citlivé komparuje pro Valasského vojvodu mnoho
verzi a uprav Lasskych tanct®*. Dikladné se také zabyva starodavnym ¢. 1 Na fojtové liice,®
ktery Leo$ Janacek jej rovnéz pouzil do svych Lasskych tancii. Z Janackovych sbirek si Tofel
také oblibil pisen Ty ukvalsky kostelicku, hej. Pravé v této pisni je znat obrovska inspirace
samotnym Janackem a z Toflovy upravy lze vycist prvky nemaélo podobné Janackovu
zpracovani této pisné pro klavir.*®

Dulezitou etapou v uméleckém ristu Zdeiika Tofla jsou ucasti na koncertech riznych
cimbalovych muzik, pfedev§im v nedalekém ValaSském muzeu v pfirodé¢ v Roznové
pod Radho§tém a uéinkovani na besedach u cimbalu.®’

Prvni Toflovou upravou pro tanecni slozku Valasského vojvody je pasmo Vyndseni
Mareny® z roku 1984. V soucasnosti ma ValaSsky vojvoda v notovych partech zaneseno
na tiicet tane¢nich pasem, které zpracovavaji nejrizngjsi lidové zvyky, obyceje a tance.
U vetejnosti se nejvetsi oblibé t€si pasmo V hospode u Harabisa, které zavadi divaka do starg,
dodnes stojici hospody u Harabisa v Kozlovicich, kde Leos§ Janacek rad chodival a zapisoval
tance a pisn¢ kozlovickych tanec¢nikii a zpévaki. Tanecni pasmo V hospode u Harabisa
obsahuje i ndpévy a tance, které slouzily jako piedloha k JandCkovym Lasskym tanciim.
Konkrétné se jedna o tance Celadensky, Koval, pro Kozlovice typické tance Kolovy, Kyjovy
a tane¢ni hra mladych hocht Nésem pritel tajnosti.

Tane¢ni pasma, kterd Tofel zpracovava pro ValaSského vojvodu, maji v poslednim
desetileti charakter spiSe scénicky nez striktné tanecni. Zacind se zde casto objevovat
zpracovani legend a piibéhti ze Zivota svétcl i obycejného lidu. Tato scénicka pasma vznikaji
ptedevsim ke kazdoro¢ni piehlidce folklornich soubort Inspirace.39
Jako prvni tpravu scénického charakteru lze povazovat pasmo Bylté jeden clovek™,

které zpracovava ptibeh o rolnikovi, ktery i pies svou lasku k zemi a jejim plodim dojde

% Lagské tance: Pilky, Koval, Celadensky, Starodavny 1. a II., Dymak a Zavad’any.
% Zapsan Vincencem Sochou u lidové zpévacky Anezky Senkové.

% 7 rozhovoru se Zdeiikem Toflem dne 26. 1. 2012.

7 Tamtéz.

3 Pojednéva o staroddvném jarnim zvyku, kdy mladez vyrobila tzv. ,Morenu, kterou dévcata oblékla
a vyzdobila pentlemi a za zpévu pisni ji jako symbol odchodu zimy vhodila do vody.

% porada Folklomi sdruzeni Ostrava.

“0 SUSIL, Frantidek. Moravské ndrodni pisné: s ndpévy do textu viozenymi. Praha, 1951, s. 22, 3 varianty pisng.
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nakonec smrti. Zdenék Tofel dostal v roce 2003 jako ukol zpracovat tuto starobylou legendu
pro pofad Dr. Zdeiika Misurce*! Perly ddavnovekosti*?, ktery byl proveden na 59. roéniku MFF
Straznice.

Tento starobyly motiv zpracovalo jiz mnoho cimbalovych muzik, nejznaméji
asi Vlasta Rédl s Ag-Flekem a Jura Pavlica s Hradi§tanem® a proto nebylo jednoduché tuto
tpravu uchopit. Uprava je vzhledem k dosavadni Toflové upravovatelské &innosti jina v tom,
ze se zde zacina objevovat prace s motivem a jakasi rondova podstata celku, kdy se Tofel
vétsinou ke konci navraci k melodickému tématu prvni ¢asti. Potad Perly davnovekosti byl
ocenén titulem Laureat MFF Straznice 2004.** Nutno podotknout, Ze Bylté jeden clovek
puvodné nebylo psano pro tane¢ni slozku a tanec byl k této pisni pfitazen az v roce 2005.

Dalsi vyznamnou Upravou tohoto charakteru je legenda o vzniku svéta Chodil Pan
Biih kolem rdje, kterd byla psana jiz pro ucely tane¢ni slozky, tedy s pfesn¢ danym rytmickym
1 melodickym nédmétem. PouZity jsou dvé varianty legendy (FrantiSka SuSila a Vincence
Sochy) pro vypravéce a Boha.®®

Déle mizeme jako velmi propracovanou uvést upravu legendy O svazé Dorote,

ve které choreografie zachovava stary zvyk tzv. chlapeckych her.*®

Jako u vétSiny
ptedchozich uprav Ize nalézt melodické motivy ve sbirce lidovych pisni FrantiSka Sugila.*’
Tofel tika, ze ,,vyjimecnost téchto scénickych uprav spociva v tom, ze mdlokdo
se V dnesni dobé odhodla k takto velkym upravam legend a starobylych napévii a soubor
Valassky vojvoda s témito legendami viastné zacelil prazdné misto na ceské folklorni

scéné“.*® Na zpracovani pro soubor Valassky vojvoda jesté ¢eka napiiklad legenda Samson

a Dalila, kter4 je zapsana Frantiskem Barto§em pfimo v Kozlovicich.*

* Zden&k Misurec (*1925) etnograf, hudebnik, organizator, autor poradii. Clen CM Josefa Vycpalka (1948—
1950), od r. 1970 dramaturgem prazské CM Dolina. Je ¢lenem hodnotici komise MFF Straznice a vytvari mnoho
jejich poradi. Reevidoval sbirku K. J. Erbena Prostonarodni pisné a fikadla 1-6. Vice viz: Pavlicova, Martina;
Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moravé a ve Slezsku. Straznice: Ustav
lidové kultury, 1997, s. 79.

*2 Soukromy archiv Zdeiika Tofla.

“ Vlasta Redl-Ag Flek, Hradist'an-Jifi Pavlica, [CD-ROM] BMG Ariola CR 74321 23686 2, 1994.
# Z rozhovoru se Zdeiikem Toflem dne 5. 2. 2012.

* Tamtéz.

*® Legendu o Zivoté a umudeni sv. Doroty piedvadéli vzdy chlapci.

*" SUSIL, Frantisek. Moravské ndrodni pisné: s ndpévy do textu viozenymi. 4. Praha, 1951, s. 20.
%8 Z rozhovoru se Zdeitkem Toflem dne 5.2.2012.

* Tamtéz.
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Mimo Upravy taneCnich pasem vznikaji od samého pocatku existence cimbalové
muziky Valassky vojvoda také koncertni upravy pro kapelu a solisty. V ramci Toflova
pfispivani do upravovatelskych seminaiti Ceskoslovenského rozhlasu Ostrava byl Valagsky
vojvoda pozvan k natoCeni prvni nahravky. Nataceni se uskuteCnilo 27. 11. 1981 a byly
natoeny pisné Sumnd se mda mild, Na vrchu Ondiejnika, tahla pisen V Myslikovské hiire
a pasmo starodavnych Slunecko vychodi a Galanecko moja pro zensky sélovy zpév. Nahravky
byly hodnoceny pfi rezisérském poslechu primérné, ale i to byl pro zacinajici cimbalovou
muziku a piedevsim pro tehdy zacinajiciho upravovatele Zdetika Tofla velky tspéch. Je
dalezit¢ podotknout, Zze v prvnich nahravkach se jeSté nevyskytovalo violoncello, které
muzeme nalézt az od roku 1985 v pisni Pres lhotsky Ondrejnik.

V soucasné dob¢ disponuje cimbalovd muzika souboru Valassky vojvoda zhruba
dvéma sty notového materidlu. Melodické naméty a napcvy pisni Cerpa Zdenck Tofel

ptedevsim ze sbirek Frantiska Susila, Frantiska BartoSe, Vincence Sochy a Leose Janacka.

1. 1. 2 Festival Souznéni

Mezinarodni festival adventnich zvyk, koled a femesel Souznéni vznikl v roce 1999
k prilezitosti vyjezdu souboru Valassky vojvoda do Vatikanu, kde soubor doprovazel vano¢ni
strom darovany papezi Janu Pavlu I1.*°

Samotnému vzniku festivalu ptfedchazely tfi roCniky tzv. Veceru pri svickach
Ladislava Nezdafila, poradané v Janikové stodole ve Vala§ském muzeu v ptirodé v RoZnové
pod Radhostém. Tyto Vecery pri svickach byly divaky vyhledavané piedevsim diky svému
multizdnrovému presahu, kdy na jednom podiu vystupovaly folklérni soubory spolecné
s Jaromirem Nohavicou, Tomasem Kockem, country kapelami a podobné. Bohuzel ale byly
zrusSeny spolu s pfichodem nového feditele Muzea v piirodé Ing. Vitézslava Koukala, ktery
muzeum pievzal po Jaroslavu Stikovi. Janikova stodola byla nové pies celou zimu uzaviena
a ze strany Zdenka Tofla pfiSel napad uspotadat koncert, ktery by nesl podobny obsah jako
Vecery pri svickach. Jako prvni misto realizace se nabizelo nové oteviené Divadlo loutek
v Ostravé a prvni rocnik Souznéni se odehral v prosinci jako ve€erni koncert koled, zvyka
a oby&eji v piedvecer odjezdu Valasského vojvody do Vatikanu.™

Po uspésném prvnim rocniku a pii nasledné realizaci druhého roc¢niku bylo potieba

pro snadné¢j$i shanéni financni podpory uvést Souznéni jako oficidlni hudebni festival, proto

% Kronika souboru Valassky vojvoda, 1999, nestrankovano, rukopis, v majetku SLPT Valassky vojvoda.

51 7 rozhovoru se Zdetikem Toflem dne 6. 2. 2012.
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Tofel zastitil tento festival svou hudebni agenturou Zdeny52 a druhy ro¢nik jiz nesl nazev
Festival adventnich zvykd, koled a femesel Souznéni s podporou Ministerstva kultury. >3

V dalsich roc¢nicich se galakoncert festivalu presidlil do Kulturniho domu mésta
Ostravy a postupné se zacal program rozSifovat na vice dnli az do soucasné podoby
¢tyfdenniho mezinarodniho festivalu.

V soucasnosti probiha pravidelné od ¢tvrtku do ned¢le v poslednim adventnim tydnu.
Ve ctvrtek a v patek mize divak v ramci festivalu zhlédnout pfedevsim koncerty vazné
a duchovni hudby v mnoha zajimavych prostorach jako jsou kostely, koncertni saly, ¢i rizné
exteriéry v Ostravé a nové také v kostele sv. Vaclava ve Vaclavovicich. Od roku 2011
se divakiim piedstavuje patecni oteviend scéna ve Frydku — Mistku. Tietim festivalovym
dnem je sobota, kdy se veSkeré déni festivalu ptesouva do Kozlovic. Zde se od rana
predstavuji vSichni folklorni ucinkujici na nékolika venkovnich a wvnitfnich scénach pfii
obchiizkach s koledou, odpoledne se v kostele sv. Michaela kona koncert duchovni hudby
a vecer se vse presouva do kulturniho domu v Kozlovicich, kde probiha vecerni koncert vSech
ucinkujicich.

Ned¢lni festivalovy den zac¢ind ms$i svatou v kostele Panny Marie Kréalovny
V Maridnskych Horédch, na které vzdy vystupuje jedna vybrana lidova hudba a vrcholi
vecernim galakoncertem v domé kultury mésta Ostravy. Zde je mozné vidét jak ucinkujici
z oblasti folkloru, tak i vybér mladych talentii z tfad interpretd vazné hudby. Dale jsou
kazdoroénimi hosty také déti, které se umistily na prvnich tfech mistech soutéze Zpévacek.”
V ramci festivalu jsou déti predstaveny vefejnosti a poté zpivaji jednotlivé dvé Kkoledy
za doprovodu vybranych lidovych hudeb. Upravy k témto koledam dodava kazdoroéné
kapelam Zden¢k Tofel a sam také s jednotlivymi Zpévacky koledy ptipravuje.

Vrcholem nedé€lniho programu byva piedstaveni interpreta popularni hudby, poptipadé
folku nebo worldmusic, ktery se pfedstavi v samostatném koncertu v druhé ptlilce programu.
Na zavér koncertu vzdy zazni spolecnd koleda vSech ucinkujicich, kdy dochdzi mnohdy
k zajimavému propojeni zanrd. Cely sobotni i nedé€lni veCerni koncert je nahravan piimo

do pienosového vozu Ceského rozhlasu Ostrava a poté jsou jednotlivé stopaze mistrem zvuku

%2 Agentura Zdeny existuje od r. 1995 jako zivnost Zdefika Tofla a v soudasné dob& mize poskytovat
vydavatelskou ¢innost, polygrafickou ¢innost, knihatstvi apod. Zastituje Toflovy veskeré umeélecké prace mimo
Cesky rozhlas.

%8 7 rozhovoru se Zdeitkem Toflem dne 6. 2. 2012.

> Duch adventni myslenky ptevtéleny do festivalu. Folklor: Mésicnik lidové kultury Cech, Moravy a Slezska.
2012, XXIllI, 2012, 2, s. 12.
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ve spolupraci se Zdeitkem Toflem upraveny a pouzity do rozhlasovych poradii a z kazdého
ro¢niku festivalu vznika samostatny hudebni nosic.

Doprovodnou akei festivalu je vystava Betlému, kterd probihd po celou dobu konani
festivalu v Domu kultury mésta Ostravy a také ukazky lidovych femesel s moznosti
zakoupeni vyrobkii ¢i ochutndni krajovych specialit. Ukazky femesel probihaji v ramci
obchiizek s koledou v Kozlovicich a pred zahajenim galakoncertu v Ostraveé. >

Vybér ucinkujicich byl v prvnich ro¢nicich volen piedev§sim z okruhu Toflovi
blizkych umélcti jako je napiiklad kapela Fleret s Jarmilou Suldkovou, Jaromir Nohavica
&i Véra Spinarova. Je samoziejmosti, ze¢ z folklorniho pole dostaly piileZitost soubory
Valassky vojvoda a Détsky folklorni soubor Valasek z Kozlovic. Tyto soubory jsou soucasti
festivalu Souznéni kazdym rokem a také se podili jako poradatelé na jeho realizaci piedev§im
pii sobotnim festivalovém dni v Kozlovicich. Dale nelze opomenout u¢inkovani cimbalové
muziky OlSava, cimbalové muziky Jury Petrl z Kyjova, ¢i horndcké muziky Martina Hrbace.
Jako zahrani¢ni u¢inkujici se v ramci festivalu Souznéni predstavili Ondro Kandra¢ z Kosic,
akademicky soubor Kralytsia z Ukrajiny a soubor Sjemenaja Tradicia z Ruska.”

Jako nejdilezitéjsi slozku tspéchu festivalu Souznéni uvadi Zden¢k Tofel originalitu
spjatou pravé s multizdnrovym piesahem, se kterym se v rdmci Souznéni voln€ pokracovalo
dle vzoru Veceri pri svickdach v Janikové stodole. Diky tomuto multizanrovému pojeti se ale
festival setkava s kritikou predev$im ortodoxnich folkloristl, ktefi nesouhlasi se spolecnym
vystoupenim interpreti folklorni, vazné a popularni hudby v radmci festivalu Souznéni.
Hlavnim cilem festivalu Souznéni je vSak pfedevs§im dat Sanci mladym talentim a také v Case
predvano¢nim ,,souznit* ve vSech oblastech, které hudba muize nabidnout.”’

Dalsim vyjimeénym prvkem tohoto festivalu je kazdoro¢ni vybirani finanéniho daru
potiebnym lidem, a jeho pfedani vybranym osobam pii nedélnim galakoncertu v Domé
kultury mésta Ostravy. Zden¢k Tofel také velmi kladné hodnoti festivalova vystoupeni
finalisti soutéze Zpévacek, kdy se ,jednd o jedinecnou moznost zachytit détsky hlas
V té podobé, v jaké se do findle Zpévacku probojoval, protoze se hlas po prichodu puberty

zacind dramaticky menit a jiz nikdy nebude takovy, jako diiv .

*® Tamtéz, s. 13.
% 7 rozhovoru se Zdeitkem Toflem dne 6. 2. 2012.
57 7 rozhovoru se Zdefikem Toflem dne 6.2.2012.

%8 Tamtéz.
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1. 1. 3 Mezinarodni folklorni festival Straznice

Mezinarodni folklorni festival Strdznice se poprvé uskutecnil 5. — 7. 7. 1946
pod nazvem Ceskoslovensko v tanci a zpévu. V prvni etapé 1946—1948 dominovaly festivalu
piedevsim vesnické folklorni skupiny s ukazkami lidovych tanct, pisni a zvyka s dirazem
na puvodnost folklornich projevii. Od prvnich let jsou soucésti festivalu i soutéze ve zpévu,
tanci a soutéze kapel. V druhé etapé¢ od roku 1948 se festival pfejmenoval na Slavnosti
lidového zpévu a tance ve Straznici a program byl silné podfizen politické ideologii
a ovlivnén novatorskymi proudy ve zpracovani folkloru. V roce 1956 vznika ve Straznici
Krajské stiedisko lidového uméni ve Straznici a festival ve Straznici pretvaii svoji podobu.
Vznikaji prvni tematicky propracované potrady s ucasti vSech podob folkloru, jsou zvany
zahraniéni soubory™, konaji se odborné seminéafe. V roce 1957 se poprvé konala Détské
Straznice.

Pocatkem 70 let vznikla prvni dlouhodobé programova koncepce festivalu®, diiraz byl
kladen predevsim na tematické odliSeni, vnitini dramatickou vystavbu, odbornou a uméleckou
uroven. Od roku 1983 je pravidelné udé€lovana cena za MFF Straznice za nejvyraznéjsi
autorsky pfinos pii piipravé a realizaci poradi a také cena Lauredt MFF Straznice. Od roku
1986 se pravidelné kona prestizni soutéz ve verbunku (muzském so6lovém tanci).

Po roce 1990 ziskal festival StraZnice statut nevladni mezinarodni organizace CIOFF®
a je tedy fazen mezi vyznamné svétové festivaly. Od roku 1990 je ke kazdému ro¢niku
pofizovana pecliva audio a videodokumentace.

V soucasnosti se festival odehrava v prostoru tii amfiteatri, které byly postaveny
vroce 1956 v zadmeckém parku ve Straznici. Festival vyuziva také volna podia v prostoru
zémeckych zahrad, zamek ve StraZnici, vinohradnicky areal a také vybrané interiéry mésta
Straznice.®?

Od roku 2004 pisobi Zdengk Tofel ve StraZnici jako staly dramaturg® amfiteatru
Zahrada, kde zodpovida za vybér a skladbu festivalovych programt.

% 0d roku 1962 status Mezinarodniho folklorniho festivalu.
% programové koncepce poté vznikaji kazdych 5 let az do roku 1990.
® Mezinarodni rada organizatord folklornich festivalt a lidového uméni.

%2 Ppavlicova, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moravé
a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 204-205.

88 Ve spoluprdci s tviirci jednotlivych poradii se dramaturg podili na vybéru pisni, tancii a interpretii. kazdy
dramaturg ponese plnou a nedilnou odpovédnost jak uméleckou, odbornou, tak i cdstecné ekonomickou
za pripravu poradit na daném amfiteatru. V pripade, ze autor nebude schopen dodrzet dané terminy, musi jeho
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Po stejnou dobu také pusobi v programové a v dramaturgicko — produk¢ni radé
MFF Straznice, kde se podili na vybéru a tvorbé programovych celki pro cely festival.

Od roku 1991 zajistuje Tofel jako hudebni reZisér pienosového vozu Ceského
rozhlasu Ostrava kazdoro¢n¢ piimé prenosy a zvukové nahravky potadii z amfiteatru Zahrada.
Vysilaci prava si v ramci MFF ve Straznici déli Cesky rozhlas Ostrava s Ceskym rozhlasem
Brno a diky dokonalému zachyceni veskerych potfadii miize vznikat detailni archiv
audiozaznami festivalu pro budouci vyuziti.**

Po celou dobu svého plisobeni v souboru Valassky vojvoda tc¢inkuje Zdenck Tofel
ve Straznici také jako upravovatel a interpret. Mezi nejvyznamnéj$i ocenéni Toflovy
upravovatelské a interpretacni ¢innosti v rdmci MFF StraZznice patii zejména cena Laureét
MFF Straznice 2010, ktery soubor Valassky vojvoda ziskal za zpracovani a provedeni tématu
svétetl v pofadu Za nebeskou branou.®®

Pofad autorky PhDr. Anny Hr¢kové byl proveden v sobotu 26. 6. 2010 v 9.00
v kostele sv. Martina ve Straznici. U¢inkoval v ném SLPT Valassky vojvoda z Kozlovic
a kvartet komorniho orchestru Pavla Josefa Vejvanovského z Nového Ji¢ina pod vedenim
Anezky Michalkové a solisty Stramberského chramového sboru. Slovem provazela Dana
Machécova.

Hlavni myslenkou potadu bylo ukazat divakovi cirkevni a lidovy pohled na osobnosti
nebeské kavalerie, ktefi se vyskytuji v cirkevnim kalendafi od Hromnic (2. inora)
az do Svatého Jana Kititele (24. Cervna). Naplni pofadu bylo zachytit vybrané svétee®

v provedeni komorniho kvarteta i cimbalové muziky.67

1. 1.4 Zpévacek
Celostatni soutéz détskych interpretd lidovych pisni Zpévacek se kona kaZzdorocné
od roku 1995. , Jejim smyslem je ziskdvat a motivovat déti, jejich rodice, ucitele a vedouci

souboru ke zpévu lidovych pisni, vytvdret prostor pro jejich prezentaci a dalsi rozvoj

zdvazky prevzit v plném rozsahu dramaturg a zajistit realizaci poradu. Vyroéni zprava NULK za rok 2003.
Narodni tstav lidové kultury, Straznice 2004, s 31.

84 7 rozhovoru se Zdeitkem Toflem dne 20. 2. 2012.

8 MFF Straznice 2010: aktuality. NARODNI USTAV LIDOVE KULTURY. Nérodni ustav lidové kultury
[online]. Dostupné z: <http://www.nulk.cz/files/mff2010/aktuality/vysledky soutezi 2010 komplet.pdf>.

66 Hromnice, ocistovani Panny Marie, sv. Blazej, sv. Dorota, sv. Valentin, sv. Mat&j, sv. Josef, sv. Jiri,
sv. Floridn, sv. Jan Nepomucky, sv. Jan Kititel.

%" Machagek, Dusan. Za nebeskou branou koncert. Folklorni sdruzeni Ceské republiky [online]. 2011 Dostupné
z: <http://www.folklornisdruzeni.cz/za-nebeskou-branou-koncert>.
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a popularizovat detsky lidovy zpev v celé republice. “®8 Do soutéze se mohou piihlasit déti
0d 10 do 15 let a po absolvovani zakladniho a regionalniho kola postupuji vitézové
do celostatniho finale, pofadaného kazdym rokem v kvétnu ve Velkych Losinach. Zde zpivaji
jednu pisen ze svého regionu a capella a druhou s doprovodem vybrané lidové hudby.
Reditelem soutéZe je Frantisek Synek69 a predsedou odborné poroty je Jan Rokyta.

Zdene€k Tofel zajistuje od roku 2000 audiozdznam finale ve Velkych Losinach. Tato
funkce obnasi predev§im obsluhu nahravaci techniky a hudebni rezii, ale v poslednich letech
se k tomuto postu piidava i odborné poradenstvi ohledné vybéru kapel, které budou schopny
ve findle kvalitn¢ doprovodit détské soutézici.

V roce 2003 Tofel poprvé zaseda v poroté regionalniho kola soutéze a od roku 2011
zastava funkci predsedy poroty pro region Lasska a Ostravy.

Kazdoro¢né se Tofel také peclivé vénuje hlasové ptipravé mladych talentl, predevSim
z DFS Valasek Kozlovice.”® Jeho tkolem je vybér vhodné pisné z oblasti Kozlovic
a pii postupu soutéziciho do finale také vytvotfeni Upravy pisné pro vybranou cimbalovou
muziku.

Nejvétsiho uspéchu dosahla loni ve Velkych Losinach ¢lenka Détského folklorniho
souboru Valdsek Kozlovice (ddle jen DFS ValaSek) Sara KokeSova, kterd se umistila
na druhém misté a ziskala tedy titul Stiibrny zpévacek 2011. Soutézila s halekackou a capella
Ej z Hrbkove a s doprovazenou pisni Mamicko, Mamicko.

Doprovodnou kapelou findlniho kola byl Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych

nastrojii’* a upravovatelem Zden&k Tofel.

%  Ppokorny, Jiff. Zp&vacci. In: Folklorni sdruzeni Ceské republiky [online]. 2003 Dostupné z:

<http://www.fos.cz/encyklopedie/objektyl.phtml?id=22059>.

% Frantiek Synek (*1956) etnograf, organizator, redaktor, autor pofadil. Choreograf slovackého souboru Lugka
Svatobofice — Mistiin. Od roku 1993 puisobi ve Folklornim sdruzeni Ceské republiky, ¢len programové rady
MFF Straznice. Séfredaktor Gasopisu Folklor. Vice viz: Pavlicova, Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru
K folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moravé a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 114—
115.

0 Détsky folklorni soubor Valasek z Kozlovic vznikl v roce 1982 pod vedenim manzeli Krpcovych a funguje
jako ,,vybér talenti* pro soubor Valassky vojvoda. Ve velkém oddé€leni a piipravce pracuje v soucasnosti kolem
60 déti a soucasti souboru jsou dvé cimbalové muziky. Vice viz: Polasek, Jiti. O souboru. Valdasek [online]. 2008
Dostupné z: <http://www.valasek-kozlovice.cz/o-souboru/>.

" BROLN (Brn&nsky rozhlasovy orchestr lidovych nastroji) byl zaloZzen v roce 1952 pro rozhlasové Gcely.
Orchestr vyuziva zndsobeny pocet lidovych nastroji a spolupracuje s mnoha upravovateli i interprety. (Jan
Rokyta, Jarmila Sulakové, apod.) V soucasné dobé vystupuje orchestr v komorngjsi podobé. Vice viz: Pavlicova,
Martina; Uhlikova, Lucie. Od folkloru k folklorismu: Slovnik folklorniho hnuti na Moravé a ve Slezsku.
Straznice: Ustav lidové kultury, 1997, s. 139—140.
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Nutno podotknout, ze ihned po skonceni findle soutéze Zpévacek oslovuji
dramaturgové a feditelé¢ festivald a kulturnich akci vSechny ocenéné déti s zadosti

0 vystoupeni. Zdenék Tofel kazdorocné predstavuje vitéze v ramci festivalu Souznéni.

Zavér

Clanek pftinasi struény uceleny piehled Zivotnich osudd a folkloristické &innosti
Zdenikka Tofla. Z folklorniho hlediska je osoba Zdenka Tofla spojovana piedevSim se
souborem lidovych pisni a tancti Valassky vojvoda z Kozlovic, kde plsobi jako umélecky
vedouci cimbalové muziky a hlasovy pedagog tanecni slozky. Jeho upravy lidovych pisni
piinaseji v prub¢hu let stale nové napady, které obohacuji jeho specificky rukopis. Lze fici, ze
pravé diky tomu je zvuk cimbdlové muziky souboru Valassky vojvoda velmi snadno
identifikovatelny. Po clenech tane¢ni slozky souboru Tofel vzdy vyzaduje nejlepsi mozny
peévecky vykon, coz se odrazi na stale rostouci irovni sborového i s6lového zpévu souboru.

Z hlediska puisobeni Zdenka Tofla v Ceském rozhlase Ostrava lze, kromé& potadii
na kterych se podili jako hudebni redaktor, jako nejvyznamnégj$i oznacit hudebni rezii
pfi zaznamech koncertd MFF StraZnice, z ¢ehoz v prib¢chu let vyplynula i i¢ast v programové
rad¢ tohoto festivalu.

V kone¢ném dusledku je ziejmé, ze Zdenck Tofel neni jen vybornym upravovatelem
lidovych pisni, ale také dobrym organizatorem a pedagogem, ktery dokaze lidi kolem sebe

doslova nakazit svym elanem a entuziasmem k folklorni ¢innosti.
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FOLKLORISTICKA CINNOST NA HLUCINSKU
Z HISTORICKEHO POHLEDU

THE FOLKLORE ACTIVITIES OF HLUCIN AREA
IN AHISTORICAL PERSPECTIVE

Jitka Honkova

Abstrakt

Folklorni projevy regionu Hlu¢insko maji pfimou souvislost s unikatni historii oblasti.
Stiidava ptislusnost k ceské a némecké kultufe zdsadné¢ neménila podobu hlucinského
folkloru, ale odrazela se v pfistupu Kk nému. V pribéhu dvou stoleti se folklor opakované stal
obrannym mechanismem obyvatel, nuceného celit tlakim vyvijenym na jejich dobové
zadouci narodni sebeurceni. V roce 1920 bylo Hlucinsko pfipojeno k ceské kultuie a lidové
tradice se staly prostfednikem néarodni pfevychovy germanizovaného regionu. Po druhé
svétové valce (za niz se region stal opét soucasti Némecka), se projevila snaha socialistického
stitu o rozlozeni tradicni hlucinské spole¢nosti a devalvace narodopisné autenticity.
Devadesata 1éta 20. stoleti pfinesla regionalizujici trend a velky rozmach folklornich aktivit.
Folklor se projevil jako skute¢ny nositel kofent svébytné hlucinské spolecnosti.

Kli¢ova slova: Hlucinsko, folklorni aktivity, historie regionu.

Abstract

Folklore manifestations in Hlucin area are directly linked to region’s unique history. Alternate
Czech and German citizenship was not affecting the form of Hlucin folklore substantially, but
it reflected in people’s approach to it. For two centuries, folklore repeatedly became a defense
mechanism of the population facing the pressure exerted on their desired national self-
determination. In 1920, Hlucin area came under Czech administration and folk traditions
became a tool of national re-education of a once Germanized region. The period following
World War I (the region became a part of Germany again) brought an attempt of the socialist
state to disrupt traditional Hlucin society and degrade its ethnographic authenticity. 1990’s
marked an enormous boom in folklore and regional activities. Folklore proved to be a real
bearer of roots of Hlucin distinctive society.

Key words: Hlucin area, folklore activities, history of region.
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1 Funkce folkloru na Hlu¢insku

Hlucinsko je historické tzemi Ceského Slezska, jehoz hranice tvoii na jihovychodé
feka Odra, na jihu feka Opava a na severu statni hranice s Polskem. Historické okolnosti
ajejich duasledky utvarely specifickou podobu kulturnich projevi regionu. Pro hlu¢inské
etnikum to byla zejména stiidava sounalezitost ke dvéma odlisSnym kulturam uzemnich oblasti
— Ceské a pruské (pozd€ji némecké). VSechny historické epochy, diametraln¢ odlisné
od situaci v okolnich regionech, zasahly obyvatele v hospodarském, ekonomickém, socialnim
i psychologickém aspektu v tak zdsadnim méfitku, Ze se odrazily v mysleni a mentalité.

,» Ve smyslu obecné definice je lidova kultura vysledkem lidské tviiréi aktivity v daném
prirodnim prosttedi. Charakter pfirodniho prostiedi je podminkou sice primarni, ale v procesu
vyvoje lidové kultury ustupuje jako urcujici element do pozadi itmérné s tim, jak se rozvijeji
a uplatiiuji faktory historické, faktory civilizatniho procesu.“* Obyvatelé Hlucinska se
opakované ocitli v pozici narodnostni kulturni i jazykové menSiny vystavované tlakim
pozadavkl na loajalitu k statni pfislusnosti a narodnimu sebeuvédoméni. Protoze historické
ptevraty, zejména ve 20. stoleti, probihaly pfili§ rychle, nestihly jeho spoleCenské promény
do folkloru proniknout. Vystupuji spise jako impuls, jehoz disledek se projevil, jak jiz
podotkl etnolog Antonin Satke,? v obranné funkei. Stabilni podoba folkloru vystupuje coby
mobilizujici prostfedek v uvédomovani si kofend, pocitu etnické sounalezitosti, a tim

vytvoftila prostfedek k vyjadieni socialni identity.

2 Folkloristicka ¢innost na Hluc¢insku v historickych etapach

Pro pochopeni stanovené problematiky je tedy nezbytné postupné oziejmit zakladni
historicka fakta. Pfes vSechny hypotézy o pivodu obyvatel existuji archeologické diikazy
0 slovanském osidleni jiZ v 6. stoleti v oblasti celého Slezska, tedy 1 dneSniho Hlucinska.
Ackoli od 12. stoleti zacalo postupné dochézet k osidlovani némeckymi kolonizatory, bylo
Hluc¢insko postupné soucésti provincie holasické, moravské a KniZectvi opavského, odkud
prameni pocit prislusnosti k moravcim (tzv. moravectvi), jeZ se opakovane vyskytovalo jako

w7

svébytné narodnostni ureni obyvatel. Od 16. stoleti sdileli Hlucinané osud Habsburskeé

! Véachova, Zdena. Slezska lidova kultura na pozadi lidové kultury Geské a slovenské. In: Lidovd kultura
na Hlucinsku. Sbornik pfispévkli z mezindrodni konference v Bolaticich. Kravate: Zamecké muzeum
v Kravarich ve Slezsku, 1998, s. 46.

? Satke, Antonin Folklor jako obranna uloha i umé&lecky vyraz hlu¢inského lidu. In: Lidovd kultura na Hlucinsku.
Sbornik ptispévka z mezindrodni konference v Bolaticich. Kravate: Zamecké muzeum v Kravarich ve Slezsku,
1998, s. 40-50.

22



monarchie, a to az do roku 1742, kdy byla Marie Terezie nucena po prohranych Slezskych
valkach, podstoupit pruskému cisafi Friedrichu II. st Slezska — severni bieh feky Opavy.®
Hlucinsko se stalo na dobu deviti generaci soucasti Pruska, na némz se stalo ekonomicky
zéavislé a podstoupilo tudiz dalsi germanizaci. Pozoruhodna je vSak jazykova situace této
doby. Katolické olomoucké biskupstvi obavajici se mocenského vlivu protestantského Pruska,
zachovavalo pifi bohosluzbach cesky jazyk, resp. moravskou podobu ceského jazyka
s pisemnou formou Svabachem, kterd se po nastupu némciny V Ufednim jazyce v poloving
18. stoleti dale nerozvijela, ustrnula ve své podobé¢, ale pretrvala v nafeci, které bylo nasledné
obohacovano jiz jen germanizmy. Zde nastal paradox, ozifejmujici jedno z hlucinskych

LC

specifik — ,,obyvatelstvo némecky myslici a ¢esky hovofici.
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Mapa moravského Ratiborska, 1920

2.1 Obdobi 19. stoleti do roku 1920
Z diivodu ekonomické zéavislosti na Prusku (od 1871 Némecké fiSi) a némeckému
smysleni obyvatel se v 19. stoleti na Hlu¢insku shledavame s ndrodnéobrozeneckymi snahami

pouze V nepatrné mifte.

% Severni bieh hrani¢ni feky Opavy je dodnes v dialektu nazyvan ,,Prajzka“ a jizni bieh ,,Cisarska®, coz ma
puvod v pruské strané (PreuBen, Prusko) a cisaiské strané (Rakousko-Uhersko).

* Knop, Alois. K d&jinam Geského jazyka ve Slezsku. In: Slezsko. Opava: Matice Slezska, 1992, s. 112.
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Jako jeden z mala §ifil na Hlu¢insku buditelské mySlenky 19. stoleti knéz a pedagog
Z dnesniho Dolniho BeneSova Cypridn Lelek (1812—1883), horlivy sbératel lidovych pisni.
Kdyz Hlucinsko navstivil etnolog FrantiSek Susil, ziskal vném Lelek podporu ve své
sbératelské Cinnosti a vznikla tak sbirka slezskych pisni, povazovana za historicky prvni
Z oblasti Hluc¢inska. K tisku byla pfipravena jiz v roce 1846 a obsahuje na Sest set pisni
sefazenych do ¢trnacti svazkl. Chybi v nich vSak napévy, nebot’ intonacni a rytmicky zapis
se Lelkovi zdal zna&né obtizny.’ Ten provedl aZ Frantisek Susil ve dvaceti z nich, které pak
zatadil do svého sborniku.® Lelek propagoval ve Skole moravsky jazyk, kterému zaci rozumé¢li
nejlépe. Proto kdyz sestavoval Slabikar a citanku pro nejmensi dz'tky,7 zaradil do ni také
regionalni fikadla a pisn¢, pomoci nichz se pak déti ulily Cist. Tato pokrokova didakticka
metoda Vv bilingvistickém regionu se ukazala velmi ucelna, a tak oblibeny Slabikdr vysel jesté
v dalSich péti vydanich. Sebrané spisy lidovych pisni, détskych tikadel, pohadek a potekadel
jsou vychozim folkloristickym materialem pro studium regionu.8

Na konci 19. stoleti dochazelo k intenzivnéjSimu shromazd’ovani folkloru z dtivodu
snah o0 podani uceleného obrazu slezské lidové kultury. Na téchto sbérech se podileli
FrantiSek Myslivec, Vincenc Prasek a Jan Vyhlidal, ktefi hlu¢insky folklor fadili do vyssiho
celku — Slezsko a svymi studiemi a piispévky do dobovych novin a ¢asopist (Vestnik Matice
opavské, Opavsky besednik, Opavsky tydenik aj.) poukdzali na bohatstvi folklornich tradic

pruské &asti Slezska.®

2.2 Obdobi 1920-1945

Po pripojeni Hluginska k Ceskoslovenské republice 4. inora 1920 nastala doba velké
deziluze obyvatel. To, co platilo pro demokratickou republiku jako celku, neplatilo
pro Hlu¢insko. Obecné mizeme v souvislosti stouto etapou hovofit o velmi silném az
oboustranné nacionalistickém stfetdvani dvou kultur — némecké a ¢eské — ve vSech oblastech

zivota. Na konci 20. stoleti, kdy maji némecké spolky, Skoly a jiné kulturni organizace své

® Dramaturgie CRo 2-Praha, 2008. Koncert Magdalény Kozené [online]. Cesky rozhlas 2 Praha [citovano 7.
brezna. 2012]. Dostupné z WWW:
http://www.rozhlas.cz/praha/radiozpravy/_zprava/507646.

® Susil, Frantisek. Moravské ndrodni pisné do textu viadénymi. Brno: K. Winiker, 1882, 196 s.
" Lelek, Cyprian. Slabikdr a citanka pro nejmensi ditky. Ratibof, 1871.

8 Zachnas , Pavel. Osobnost Cypriana Lelka. Powrot do spisu referatéw XXIII/16 [online]. Slezské vlastivédné
sympozium [citovano 7. biezna 2012]. Dostupné z WWW: http://orso.pttk.pl/sympozja/Ref- s23/Zachna23.html.

® Satke, Antonin. Folklor jako obranna uloha i umélecky vyraz hluginského lidu. In: Lidovd kultura na
Hlucinsku. Sbornik pfispeévkl z mezinarodni konference v Bolaticich. Kravare: Zdmecké muzeum v Kravatich
ve Slezsku, 1998, s. 41.
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bohaté¢ tradice, na které¢ dale ispéSné€ navazuji, probouzi se Cesky zivel, snazici se stavét své
kulturni aktivity na slovanskych kofenech mistniho obyvatelstva, tradici, folkloru, osvétové
¢innosti a Skolstvi. Na Hluc¢insku se tyto dva ndrodni proudy kazdodenné stietavaly. Piijem té
¢i oné kultury u Hluc¢inant souvisel s chapanim identity sebe sama. Na jedné strané je to
Hlué¢itian — Cech, mluvici ¢eskym dialektem, ktery byl ve svém narodnim uvédoméni
zabrzdén, na stran¢ druhé je to Hluciian — Moravec, ktery svym plivodem a mateiskym
jazykem sice nese znamky narodni pfislusnosti, ale ,,deutsch gesinnt — smy3lejici némecky.™
Z tohoto diivodu Ministerstvo pro vnitini zalezitosti ve spolupraci se Slezskou matici osvéty
lidové z TéSina a Matici opavskou, které mély zdjem rozsifit svou plsobnost na oblast
Hlucinska, zahgjili své kulturni a vzdélavaci aktivity v této oblasti. Vzhledem k liknavému
narodnimu sebeuvédoméni obyvatel regionu v mezivalecné dobé€, to byla prace velmi
naro¢na. Z jubilejni zpravy matice opavské: ,,ve Slezsku bylo velmi zle, nebot’ narodni
védomi lidu, bylo téméf nadobro potlaceno a kraj pfipraven k uplnému ponémceni. . et

Ve dvacatych letech 20. stoleti vyvrcholily snahy o oziveni lidovych tradic. Folklor
se jevil jako jeden z nejdulezitéjSich nositeld Ceské tradice, na nichz se dala vystavét idea
zadouciho narodniho sebeuvédoméni Hluc¢inant, obyvatel nové vzniklého statu. Z tohoto
divodu doslo, na popud osvétovych matic z Té€Sina a Opavy, k prvnimu pistovému
prizkumu. Ten provedli pracovnici brnénského Ustavu pro lidovou pisei*? Jan Vyhlidal
a FrantiSek Barto$. Narodopisny odbor Matice opavské v Cele s FrantiSkem Mysliveem
Vv pritbéhu dvacatych let sbiral na Hlu€insku soucasti lidového kroje, které daly vzniknout
muzejnimu narodopisnému oddéleni v Opavé. Podobnou aktivitu vyvijel v roce 1934 také
némecky nacionalni spolek ve Slezsku Bund der Deutschen Schlesien. Paradoxné obé tyto
organizace své aktivity stavély na mysSlence obnovy narodniho Zivota a pfiznani se k narodu
a vlasti.”®

StéZejni predstavitelkou hluc¢inského folkloru prvni republiky se stala Ludmila Hotka
(1892-1966). Jeji dilo se da povazovat za prvni komplexni folkloristické studie oblasti. Vedle

poezie a prozy, ktera je vérnym socialnim a psychologickym obrazem doby, Hoika sesbirala

19 plagek, Vilém. Prajzdci aneb K osudim Hlucinska 1742-1960. Kravate: Kulturni dim Hlugin a kulturni
stredisko Zamek Kravare, 2000, 163 s.

! Hobzik, Véclav. 60 let Matice opavské. In: Jubilejni zprdava Matice opavské na Opavsku a Hlucinsku 1877
1937. Opava: Matice opavska, 1937.

12 Ustav pro lidovou piseft od roku 1919, dnes Etnograficky ustav Akademie v&d Brno.

3 Knapikova, Jaromira. Matice opavskd Spolek, osobnosti a ndrodni snahy ve Slezsku 1877-1948. Opava:
Matice slezska, 2007, s. 129.
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a zaznamenala stovky pisni, graficky zpracovala choreografii desitek tancii a stejné dulezity je
také jeji popis hlucinského kroje, véetné popisu ucelnosti jednotlivych jeho Casti. Prispéla
také do oblasti lidové architektury a femesel (vetné piipravy tradi¢nich pokrmu a jejich
Giprav). Pravidelng prispivala do Moravsko-slezského deniku,** listu Moravec, Opavského
besedniku a Katolickych novin pro obyvatelstvo moravske v pruském Slezsku, V nichz
informovala Ctenafe o folklornich udalostech a zajimavostech na Hlucinsku, zvetejnovala
sesbirané pisné, basné, pohadky a povésti kraje. Z hlediska folkloristického vyznamu je
osobnost Ludmily Hotké zasadni pro podani komplexni studie hlucinského folkloru
Vv autentické podobg.

Snahy osvétovych organizaci (Slezské matice osvéty lidové a Matice opavske)
navazovaly nabuditelsky trend 19. stoleti, na Hlucinsku zejména na narodopisné aktivity
Cypriana Lelka z Dolniho BeneSova. Za spoluprace s Ludmilou Hotkou a dal§imi osobnostmi
zasazujicimi se o folklorni aktivity v jinych obcich, Sokolem a Orlem, v nichz pod patronaty
jmenovanych spolkl ptsobily také folklorni soubory, které si ,,vzali za tikol zachovati hlavné
staré tance a kroje.“® Prob&hla cela fada osvétovych akei a oslav k riiznym piileZitostem, pi
nichz byl prezentovan hluc¢insky folklor i Slezska beseda (sdruZeni pisni a tancti z celé slezské
oblasti). K nejkrasnéjsim udalostem patiily ty, pfi nichz se konaly pruvody za doprovodu
dechovych orchestri. Slo zejména o svatky masopustu, vitani jara, Velikonoc, odpusti
a karmast,"® dozinkové slavnosti a dalsi prileZitostné akce spojené s vyznamnymi cirkevnimi
nebo statnimi uddlostmi (narozeniny TomdSe Garrigua Masaryka, vyro¢i vzniku
Ceskoslovenské republiky, vyro¢i zalozeni matic atd.), pii nichz dochazelo k uchovavéni
hluc¢inskych tradic.

Vyznamné misto folklorniho zivota zde mély také zvyky, které nebyly organizovany
zadnym spolkem a §lo tudiz o pfirozené udrzovani tradic. Kazda oblast mé v tomto ohledu sva
specifika. K HluGinskym patiila na jafe tzv. Marena, ve Lhotce' Honéni krile
a v Samborowicich u Ratibote Vodéni medvéda.*®

Ackoliv by se snahy Slezské matice osvéty lidové a opavské Matice v probouzeni

narodniho sebeuvédoméni prostiednictvim folkloru mohly zdat tcelové, ve svém odkazu

“ Dnes , Moravskoslezsky denik*.

1> Kronika obce Bolatice 1926, strojopis, s. 207. UloZeno v Obecnim ufadé Bolatice.

16 Cirkevni udélosti spojené s datem vysvéceni kostela a svatkem svatého, jemuz je kostel zasvécen.
7 0d roku 1976 je Lhotka mé&stskou &asti Ostravy — Lhotka u Ostravy.

18 Samborowice od roku 1945 souéésti uzemi Polska.
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zanechaly hlubokou stopu vedouci k oziveni tradic, pisni a tancli v celé této germanizované
oblasti. V pribéhu vale¢né doby, kdy bylo Hluc¢insko ptipojeno k Hitleroveé Treti tisi, zazil
tento kraj nejtvrds$i germanizaci ve svych dé&jinach. Piestoze zivotni podminky lidové kultury
byly velmi tézké, domaci jazyk, kultura i lidova slovesnost toto naro¢né obdobi pfeiily.19 Zda
se, jako by folklorni slozka Zivota obyvatel stala stranou politick¢ého déni a v dobach, které
se jevi pro lidové tradice kritické, byla na cas ,,uzamcena“, aby se posléze v neporusené

podobé opét mohla navratit do bézného hlucinského zivota.

2.3 Obdobi 1945-1989

Kulturni Zivot na Hlu¢insku se bezprostiedné po valce probouzel velice tézko. Vysoka
nezaméstnanost a socialni Sikana okolnich regiont v disledku predvale¢né politické situace,
valeény ubytek obyvatel, ndvrat zmrzacenych veterani a ocista obyvatel v rdmci odsunu
némeckého obyvatelstva, v jejichz disledku doslo k vylidnéni nékterych ptihrani¢nich vesnic
(Sudice, Tiebom), které¢ se prakticky dodnes z této skutecnosti nevzpamatovaly. Po celé toto
obdobi byli obyvatelé Hlu¢inska vedeni jako rizikovi ob¢ané socialistického statu, zejména
byvali vojaci Wehrmachtu a ceské urady k této problematice pfistupovaly tak, Ze se ,,snazily
0 rozlozZeni tradi¢ni hlu¢inské spoleénosti“.20

Hudebni zivot Hlucinska, postizeného komplikovanou narodnostni otazkou prvni
poloviny 20. stoleti, se bezprostiedn¢ po valce upnul prvotné k folkloru jako zaruce, jistoté
a smysluplnosti hledani vlastnich kofeni, na kterych se da vystavét novy kulturni Zivot. V této
dobé se folklor jevil také jako politicky imunni nad€asova zalezitost, jejiZ provozovani nebylo
nebezpecné a ohroZujici.

Prvni oslavy, udalosti a statni svatky byly doplnéné folklornimi vystoupenimi.
Na konci ¢tyficatych let se mnoho hlu¢inskych Zen a divek jesté bézné odivalo do lidového
kroje. Pfi navstév€ zahrani¢nich novinaili ze Spojenych statl americkych, Anglie, Norska,
Srbska aj. byla jisté strhujici podivand na ptehlidku slezskych tancti v Hlu¢iné 12. fijna 1945,
kdy ,,nebylo Ize rozeznati tane¢niky od piihliZejicich, odénych ve svateénich krojich...«?! Nez

se do zacatku padesatych let zformovaly povinné statni svatky, konaly se casto oslavy

19 Sramkova, Marta. Bohatstvi a Zivotnost lidové slovesnosti na Hlu¢insku. In: Lidovd kultura na Hlucinsku.
Sbornik ptispévkl z mezinarodni konference poradané v kvétnu 1998 v Bolaticich. Kravare: Kulturni stfedisko
Zamek Kravare ve Slezsku, Obecni ufad v Bolaticich a Kulturni a vzdé€lavaci spole¢nost Hluc¢insko, 1999, s. 57.

? Tyrda, Eva. Hluéinsko (par poznamek z historie). Pozndmky z historie [online]. Blog. iDNES.cz. Dostupné
z WWW: http://tvrda.blog.idnes.cz/c/187689/Hlucinsko-par-poznamek-z-historie.html.

2! Kronika mé&sta Hlu&in 1945, strojopis, s. 120. Ulozeno v Mé&stském titadé Hluéin.
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doprovazené piehlidkami alegorickych vozi, plné zpévi, tanci a hlucinskych tradic.
V prosinci roku 1947 probéhla prvni regionalni narodopisna beseda, jiz se zic€astnili zejména
mladi lidé puasobici ve folklornich souborech osvétovych besed Lhotky, Ludgetovic, Hati,
Stépankovic, Kravat, Bolatic a Borové. Kazdy z téchto soubortl provedl program, po némz
probéhla diskuse k tématim nastudovanych ukazek: Honéni krdale ve Lhotce, Hlucinskad
svatba, hluginské pisng, ukazky nafe&i hornikii z Haté a Ludgefovic.”? Za pul roku
na Majalesovych oslavach predstavil Svaz eské mladeze Hiucinskou besedu.? Také studenti
hluc¢inského gymnézia se vroce 1949 piedvedli v komponovaném programu Hlucinsko
Ve zpévu a tanci.®* Na vesnicich se konaly pravidelné zkousky narodopisnych soubora, které
své programy patfiéné konzultovaly s pamétniky predvaledné doby.” Také zde vystupuiji
osobnosti, mj. Ludmila Hotk4, kterd svymi folklornimi aktivitami ziskavala penize na obnovu
Skol, ucebnice a knihy. Podnitila zaklddani folklornich souborti, ozivovala hlu¢inské lidové
tradice a zasazovala se o zachovavani originality a etnické Cistoty kroje, tanc i mluvy.
Bohuzel v pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let byl tento jeji odkaz nekvalitnim,
povrchnim a pseudofolklornim pfistupem souborti zapomenut.

Do ,,zlaté éry* hluc¢inského folkloru povalecné doby vstoupili pracovnici dnesniho
brnénského Ustavu pro etnografii a folkloristiku Vladimir Scheufler, Antonin Satke, déle
Zdenka Vachova, Hana Podesvova ad. ze Slezského studijniho ustavu v Opave, aby provedli
prizkumy lidové slovesnosti, pisni, tancli, krojii a tradic regionu. Marta Sramkovéa ve svém
sbornikovém piispévku uvadi zavéry: ,,...akce pfinesla materidl z vétSi Casti nezndmy
a dokazala, ze v blizkosti velkych mést, kterd neuchovavaji star§i formy lidové kultury, Ize
nalézt mnoho nového a cenného.”“ Dale ,,... (prizkumy) ukazuji jaké bohatstvi jazyka
a uméni, které si uchovaly... dneSni generace po pfedcich.“26

Pocinajici upadek hlu€inského folkloru konce padesatych a Sedesatych let je vSak

zaznamenan jiz v hlu¢inské kronice z roku 1950, v niz se uvadi ,,zapominani starych zvyki*

22 Kronika mésta Hlucin 1947, strojopis, s. 138. Ulozeno tamtéz.
% Kronika m&sta Hlucin 1948, strojopis, s. 144. UloZeno tamtéz.
# Kronika m&sta Hlugin 1949, strojopis, s. 160. Ulozeno tamtéz.
% Ze vzpominek byvalé &lenky folklorniho souboru v Kobeficich.

% Sramkova, Marta. Bohatstvi a Zivotnost lidové slovesnosti na Hlu¢insku. In: Lidovd kultura na Hlucinsku.
Sbornik pfispévki z mezinarodni konference pofadané v kvétnu 1998 v Bolaticich. Kravare: Kulturni stfedisko
Zamek Kravare, Obecni ufad v Bolaticich a Kulturni a vzdélavaci spole¢nost Hlu¢insko, 1999, s. 55-56.
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ve mést¢ Hlucing, dale ,,star¢ malebné kroje se jiz nenosi a méstskému museu®’ se dosud
nepodafilo ziskati takovy ptivodni narodni kroj do svych sbirek.“?® V priibdhu padesatych let
jsou sice soucasti ideologickych oslav krojované privody a vystoupeni ne€kolika folklornich
skupin jako napft. folklorni soubor pracovnic kravarského Zavodu Stanislava Kostky
Neumanna, bolatické Juty,29 dolnobenesovské Sigmy armatury, ale nelze fici, Ze tyto soubory,
vyjma kravatrského, miizeme povazovat za skute¢né nositele hluc¢inského folkloru. Podobna
situace postihla také lhotecké Honeni krdle, kronika obce Lhotka se zmifiuje o této staré
tradici v roce 1962 .,...nebylo zajmu u mladeze, ani u dospélych*, v roce 1968 prob¢hla jesté
jednou a naposledy, aby byla az v roce 1993 znovu obnovena.*

Sedmdesata a osmdesatd 1éta znamenala lehké oziveni. Vznikaly opét nové soubory
ve skolach 1 pod zastitami osvétovych besed. Etnografické priizkumy Slezského studijniho
ustavu a Matice opavské na konci Sedesatych let ukazaly zalostny stav hlué¢inského folkloru.
Osvétove besedy 1 kulturni stiediska vybizely jednotlivce a ucitele k folkloristické ¢innosti.
Ojedingle vysly tiskem drobné folkloristické prace, nebo malé zp&vnicky lidovych pisnicek.*
Skute¢ny hluc¢insky folklor byl v§ak zapominan. Diky médiim a ztraté regionalniho povédomi
nepiipadal mladezi mistni folklor dost atraktivni. Dal§imi problémy byla imigrace obyvatel,
které ptindsela nové cizi vlivy, ptfichozi ucitelé z mest neznali mistniho ndrodopisu a zejména
propagatoti kulturnich akci, pro néz byla prioritni spiSe ideologicka stranka. Skutecni
pamétnici ryziho hlu¢inského folkloru, narozeni pfed rokem 1900 umirali a nebylo nikoho,

kdo by napravil skody napachané touto dobou.

2.4 Obdobi 1990 k soucasnosti

Spolecenskd zména po listopadové revoluci roku 1989 ptinesla Hlu¢insku moznost
svobodné hovofit o problémové minulosti regionu minulych epoch. Po ctyficeti letech, kdy
byli obyvatelé vystaveni vysméchu a Gstrkiim ze strany ufadd i okolnich regiont, bez ohledu

na znalosti historickych okolnosti, majicich za nasledek perzekuci a Sikanu, byl globalni

27 Mgstské muzeum v Hluginé zaloZené v roce 1948, v roce 1954 zménéno na Okresni muzeum, v roce 1962
¢innost pferusena z diivodu presunuti sbirek do Slezského zemského muzea v Opave.

%8 Kronika m&sta Hlu&in 1950, strojopis, s. 185. Ulozeno v Mé&stském ufadé Hlugin.
2 Juta, dnes Lanex a.s. v Bolaticich.

% Hanzelka, Pavel. 2011. Historie lidové slavnosti Honéni krale. O Lhotce [online]. Utad méstského obvodu
Lhotka [citovano 4. 3. 2012]. Dostupné z WWW: http://www.lhotka.ostrava.cz/cs/o-lhotce/zajimavosti.

%! plackova, Magda; Sevéik, Erich. Koberice : K pokrokovym tradicim a socialistické soucasnosti obce. Opava:
Mistni narodni vybor v Kobeficich, 1983, 43 s. Stuchly, Vaclav. Vonicka z Koberic. Sbornik pisni a versu.
Opava: Mistni narodni vybor v Kobeficich, Okresni kulturni stfedisko v Opavé, 1988, (nestrankovano).
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nasledek ztrata zajmu obyvatel o vlastni regionalitu. Otevieni tabuizované problematiky
tzv. ,hlucinské otazky“, jejiz priorita spociva v reflexi reformované problematiky
historickych faktii a rozporu narodnostniho sebeuvédomeéni obyvatel regionu v jednotlivych
epochach, vedlo k vymizeni pocitu viny a ménécennosti.

Diky nékterym vyraznym osobnostem Hlucinska vznikla v fijnu 1991 Slezska kulturni
a vzdélavaci nadace Hlucinsko, ktera byla ustavena jako souCést organizace SdruZeni obci
a mést Hlucinska. ,,Cilem této nadace je podporovat regionalni kulturu a védu v oblasti
Hlucinska s pfihlédnutim na historické vazby k ostatnimu Slezsku.“** Ve spolupraci
S Kulturnim stfediskem Zamek Kravare, hlu¢inskym muzeem (které obnovilo svou ¢innost
vV roce 2005) a dale s kulturnimi domy zejména v Hluciné, Bolaticich a Dolnim BeneSove,
doslo k explozivnimu nartistu kulturnich aktivit a silnému vzedmuti regionalniho povédomi.
Do dnesnich dnu jiz vySla cela fada publikaci vztahujicich se K etnografii, uméni, ptirodé
a zvlasté k historii regionu, zaroveil jsou poradany konference a vydavany pravidelné
sborniky, obecni a méstské zpravodaje i noviny.

S timto regionalizujicim trendem pochopitelné nastava velky rozmach folklornich
aktivit. Doslo k oziveni tradic prezentovanych na méstskych a obecnich oslavach, zakladani
novych souborti, ale i individualnim folklornim aktivitdim a vzniku novych festivalovych
tradic. Veskeré aktivity spojené s narodopisem se staly podstatnou soucasti méstskych, ale
zejména obecnich oslav a statnich svatkt. Zvyky a tradice ,,jsou projevem sepéti obyvatel
S historii, s lidovou kulturou i s narodnostnim citénim a v neposledni fad¢ i s usilovnou
snahou uchovat toto kulturni dédictvi dnesku i budoucim generacim.“33

Folklornich aktivit se uastni obyvatelé Siroké generacni Skaly, spoleCenskych pozic
a prislusnosti k riznym organizacim. Typickym pfikladem se staly obnovené oslavy
masopustu, pochovani basy, velikono¢nich a vanoc¢nich oslav, doZinek, stavéni a kaceni Maje,
karmasi, odpustd, jich? se udastni celé obce formou tradi¢niho uklidu®** a zdobenim ulic,
ukazek lidovych femesel, nabidkou potravinovych produktii z domacnosti, zapij¢ovanim

dochovanych zemédélskych a femeslnych nastroji atd. Ackoliv ub&hlo jiz pres dvacet let

% Seveik, Erich. N&kolik slov o Slezské kulturni a vzd&lavaci nadaci Hlu&insko. In: Hlucinsko v proméndch
Casu. Sbornik piispévkld z konference k 75. Vyro¢i pfipojeni Hluc¢inska k CSR. Hlu¢in: Slezska kulturni
a vzdelavaci nadace Hlucinsko, 1995, s. 73-74.

% Bedrunka, Bernard. Staré a nové zvyky v obcich Hat' a Lhotka u Ostravy. In: Lidovd kultura na Hlucinsku.
Sbornik piispévkt z mezinarodni konference pofddané v kvétnu 1998 v Bolaticich. Bolatice, Kravate: Kulturni
stiedisko zamek Kravare, Obecni Ufad v Bolaticich a Slezska kulturni a vzdélavaci nadace Hlucinsko, 1999, s.
134,

% Na Hlu¢insku je zvykem kazdotydenni tklid chodniki a cest jiz od 19. stoleti z nafizeni némeckého cisate
Viléma II. Tato tradice se dodnes udrzela, ackoliv jeji piivod je mnohym neznamy.
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od znovuobnoveni téchto tradic, ucastni se jich stale nebyvalé mnozstvi ob¢anti i hostu.
Vyjma kravatského odpustu si zachovaly mily a poeticky charakter a jsou velkolepou oslavou
obnoveného sepéti hlucinskych obyvatel se svymi kotfeny.

Z folkloristickych snah v prabéhu nékolika let vykrystalizovala néktera hluéinska
centra folkloru. V Bolaticich doslo v roce 2002 k otevieni Skanzenu lidovych tradic a femesel
vV puvodnim selském statku z 19. stoleti, do n¢jz se presunula vétSina folklornich akci obce.
Na Hlucinsku piasobi nckolik soubort, které distojné reprezentuji hlucinské etnikum.
V poslednich letech mtizeme v jejich innosti zaznamenat trend sméfujici k experimentalnimu
pojeti folklornich pofadii: zapojovani divakii v ramci programu, kladeni diirazu na uziti
autentickych dekoraci, dobovou aktualizaci a tibytek jeviStnich tane¢né-pisniovych pasem. Lze
zde vypozorovat prvni pokusy tematického tiidéni hluc¢inskych lidovych pisni po upadku
v sedmdesatych a osmdesatych letech. Ne vSechny Uc¢inkujici soubory a jednotlivei vSak
chépou dulezitost autenticity hlu¢inského folkloru vedle projevl cizich vlivl, v nichz
prevlada zejména Cesky polkovy charakter v pisnich a tancich. Bohuzel, dosud stdle chybi
ucelena, odborna a dostupna publikace, ze které by mohly tyto soubory ¢erpat.

Od roku 1993 se diky starostovi obce ve Lhotce u Ostravy obnovila ¢ervnova tradice
Honeéni krale spojena s osobnosti Heleny Svackové, pod jejimZ zkuSenym vedenim byva také
nacviovana Slezska beseda. Dalsi tradici se stal festival folklornich souborti Kolaja v obci
Hat’, jehoz vyjimec¢nost spo¢iva v zaméfeni na folklorni soubory oblasti, ktera v historii
tvotila s HluCinskem spole¢ny celek — okres Ratibot. Tteti rocnik tohoto festivalu byl
vyhrazen détskym soubortim, dnes se U¢astni také soubory z Opavy a Ostravy.®

Své vyznamné misto folklornich aktivit maji velikono¢ni a vanocni Vystavy na zamku
v Kravatich spojené s lidovymi femesly a pravidelné¢ kulturni programy v narodopisném
regiondlnim zaméfeni organizované Muzeem a kulturnim stfediskem Zamek Kravare.
Soucasti zdmeckych prostor je stala expozice ukazek Zivota vesnického lidu na Hluc¢insku
v 19. stoleti. K nejvétsim pocintim tohoto stiediska, stejné jako Muzea Hlucinska ve mésté
Hlucing, patfi vydavani publikaci a hudebnich nosicl, jeZ se nékteré vztahuji k regionalnim

lidovym tradicim a pisnirn.36

® Bedrunka, Bernard. Staré a nové zvyky v obcich Hat' a Lhotka u Opavy. In: Lidovd kultura na Hlucinsku.
Sbornik piispévkt z mezinarodni konference pofddané v kvétnu 1998 v Bolaticich. Bolatice, Kravate: Kulturni
sttedisko zamek Kravaie, Obecni Gfad v Bolaticich a Slezska kulturni a vzdélavaci nadace Hlu¢insko, 1999,
s. 139-140.

% Napt. Ksica, Josef. Lidové pisné z Kravar-. Kravate: Kulturni stfedisko zamek Kravate ve Slezsku. Publikace ¢&.
1/98 Zameckého muzea v Kravatich, 1998, s. 126.
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HUDOBNY FOLKLOR DROTARIE
MUSIC FOLKLORE OF DROTARIA

Maria Zahatlanova

Abstrakt

Prispevok sa zaobera hudobnym folklérom Drotarie a s hudbou suvisiacimi prejavmi.
V tivode definujeme pojem Drotéria a jej geograficki polohu. Spominame drotarstvo ako
Specificky fenomén tejto oblasti a krpostinu, tajna re¢ drotarov. V d’alSej Casti rozoberame
I'udové piesne Drotarie, ich charakteristiku, interpretatné zvlastnosti a piesiiovy repertoar.
Zaverecnu Cast’ tvori strucna charakteristika l'udovej mégie Drotarie.

Krucové slova: Drotaria, hymna Drotarie, drotarstvo, krpostina, ludové piesne,

interpretacné zvlastnosti piesni, piesnovy repertoar, cierna a biela magia, vajecnica

Abstract

The paper deals with Drotaria's folklore music and music-related manifestations.
In the introduction we define the term Drotaria and its geographical location. We describe
tinkering as a specific phenomenon of this area and “krpostina”, the secret language
of the tinkers. The next section discusses the folk songs in Drotaria, their characteristics,
specific interpretation and repertoire. In the final section is a brief description of folk magic
in Drotaria

Key words: Drotadria, hymn tinkers, tinker, krpostina (Tinker slang), folk songs, interpretation

of songs, song repertoire, black and white magic, vajecnica

1 Drotaria

Pojem Drotéria zaviedol spisovatel Anton Bielek pre hornatu Cast’ stredného Povazia
(od Pachova po Zilinu s celymi Kysucami). Jedine¢nost’ Drotarie je v tom, Ze v nej vzniklo
unikatne remeslo, drotarstvo. Tvorilo ju 156 osad, dedin a miest. Geograficky sa kryla

s okresmi velkobyt¢ianskym, cad¢ianskym, kysuckonovomestskym a z Casti aj zilinskym
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a povazskobystrickym. Hlavnymi centrami Drotérie a drotarstva boli obce Vel'ké Rovné, Dlhé

Pole, Kolarovice, Makov, Vysoké nad Kysucou a mesto Turzovka.

2 Hymna Drotarie

Oblast’ Drotarie mala okrem samotného drotarstva a Specifického folkloru este jednu
spojitost’ pieseit Ja som drotar od Ziliny, ktora sa stala nepisanou hymnou Drotarie. Tuto
piesen si spievali a doteraz ju poznaju v kazdej drotarskej obci, 1 ked” vSade ju interpretuju
trochu inak. Druhy vers$ si kazda obec pretvorila a prispdsobila na seba. Slova Velké Rovné,

dzedzina v Kolaroviciach zmenili na Koldrovskd dolina, v Divine spievali Obec Velkd Divina

a pod.
Ja som drotar od Ziliny
ey T
7??58 f\ﬁl‘s e e e e e e L Ja som drotar od Ziliny,
s Cgegial T A BEE AR Velké Rovné, dzezina,
po svece sa tilac musim,
5 ¢o je temu pricina.
i | a3 T i N T
e e ] B
J * B Chudobny je ten nas kraj,
Samé kopce, holoty,
0 ; ; chleba masla malo mame
o’ 1 1 . - 2
Z5 i\}' = 5;5!4{; S mSE =: pritem vela roboty
T =3
3 Drotarstvo

Drotarstvo bolo unikatnym povolanim T'udi Drotarie.®> Tu vzniklo a odtial'to sa irilo
do celého sveta.

Na chudobnych Kysuciach a Hornom Povazi bolo treba hl'adat’ aj iné zdroje obzivy,
ako ponukali lesy a polia. Jeden z nich nasli miestni I'udia v drotarstve. Jeho pociatky siahaju
do 18. storocia. V typickych drotarskych kro$niach nosili kotu¢ drotu, kusy plechu, $idlo,
klieste a kladivo. Hrnéiarsky riad opravovali tzv. haftovanim alebo odrétovanim. Drotari

Z Velkého Rovného patrili spolu s drotarmi z Dlhého Pol’a, Kolarovic, Stiavnika, KoteSove;,

' O kraji Drotaria. In Drotdria [online]. Dostupné z: <http://www.velkerovne.sk/contents/index_sk.htm>.

? Zahatlanové4, Méria. Hudobny folklér Drotarie. In: Musica et educatio Il.: Zbornik prispevkov z konferencie
doktorandov v Ruzomberku 2010. RuZzomberok: Vydavatel'stvo Verbum, 2011, s. 185.

¥ Ferko, Vladimir. Svetom, moje, svetom. Bratislava: Tatran, 1985, s. 19.
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Diviny a Svedernika k tzv. tren¢ianskym drotarom. Ku tzv. kysuckym drotarom patrili drotari
z okresov Cadca a Kysucké Nové Mesto.*

Drotarstvo bolo spociatku len sezénne a podomécke zamestnanie muzov, neskor
putovanie, ,hauzirovanie po krajinach Eurdpy, Azie a Ameriky atamojsie osidlovanie,
zakladanie Zivnosti, dielni, manufaktur a tovarni. Prvi slovenski pristahovalci do USA vdbec
boli drotari z Velkého Rovného.” Drotari sa zdrziavali vo svete aj viac rokov a pracu doma
na pol'nohospodarstve ponechavali zenam a detom. Takmer nebolo domu, z ktorého by nebol
byval vo svete aspon jeden drotar.

Osobitni pozornost’ si zasliZia ,,dZarkovia“, drotarski uéni. Dzarek bol chlapec, ktory
Siel s drotarom na vandrovku a priacal sa vo svete drotdrskemu remeslu a vSetkému, Co
k nemu prinalezalo: styku s l'ud’'mi, cestovaniu, obchodovaniu, vyhl'adavaniu zakaznikov, reci
cudzieho kraja. Ucnovské obdobie trvalo tri roky. Pri odchode zdomu mali dzarkovia

vi&sinou 10 — 14 rokov, asto i menej.°

4 KrpoStina

Aby sa mohli drotari dorozumievat vo svete a aby im nikto nerozumel, vznikla
na prelome 18. a 19. storoCia tajna drotarska re¢ — argot, inak volana krpostina (krpo§ —
krpéiar, od slova krpec)’. Slova mali v réznych obciach rézne vyznamy, preto dochadzalo
k tomu, ze drotari z r6znych obci pouzivali rézne slova, ak chceli pred druhymi nieco zatajit’.
Drotari sa odlisne dorozumievali v Cechach, v Rusku, v Mad’arsku, Nemecku, Polsku &i
Rakusku. Do ,,ruskej* krpostiny prenikali z dovodu utajenia mad’arské slova a do mad’arskej
ruské.

Krpostina, zial’, nemala svojho kronikdra, drotarsky argot pozndvame uz len torzovite.?
Ako priklad uvadzame niektoré slova:
Cigareta — kurka, Dedina — fabula, Dievka — leja (leha), Hladat’ — Sukat, Hrniec — fazik,

Chlieb — zubec, Kapusta — zajaca, Kihaz — plochan, Kréma — harcoviia, Kradnat' — pichat,

* Guleja, Karol. Svet drotdrov. Martin: Matica Slovenské, 1992, s. 13.
® Koé&is, Jozef; Chury, Slavko. Bytca 1378-1978. Martin: Osveta, 1978, s. 160.

® Zahatlanovéa, Méria. Hudobny folklor Drotarie. In: Musica et educatio II.: Zbornik prispevkov z konferencie
doktorandov v Ruzomberku 2010. Ruzomberok: Vydavatel'stvo Verbum, 2011, s. 186.

" Guleja, Karol. Svet drotdrov. Martin: Matica Sloveska, 1992, s. 34.

® Ferko, Vladimir. Svetom, moje, svetom. Bratislava: Tatran, 1985, s. 254.
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Mesto — vdros, Milovat’ — frénit, Mlieko — cvrkané, Noha — utekacka, Topanky — obuvacky,
Pit — lizat
Frazy: Vies po drotarsky rozpravat? — Latnis krpossky mondosic? Méame neplatné pasy —

, . v I .9
Haberujeme preskocené skribose.

5 Ludové piesne Drotarie

Ludova kultira Drotarie je mimoriadne mnohotvarna. Vel'ka migracia obyvatel'stva
mala za nasledok vrstvenie multi-kultirnych vztahov. Tak, ako boli na zvykovom
(slovenskom), nemeckom a valaskom prave Kysuce osidl'ované, tak dochadzalo k prelinaniu,
osvojovaniu a vzajomnému ovplyvilovaniu v oblasti etno-kultarnych javov, najmé v oblasti
hudobného folkloru.

Povodné etnikum slovenského povodu, ktoré bolo nositelom rolnickej kultary
na dolnych Kysuciach, sa dostalo pocas valaskej kolonizacie do kontaktu s novou pastiersko-
valaskou kultarou (od zaciatku 16. storocia). A na dovazok, na prelome 18. a 19. storocia sa aj
na Kysuciach objavuje nova hudobna kultara, tzv. novouhorska.

LCudové piesne viazuce sa na star rolnicku a pastiersko-valaska kultaru nepresahujt
svojim rozsahom interval &istej kvarty alebo kvinty.'® Vo vokalnom folklére prevazuju piesne
Iydickych kvinttonalnych tonalit. Piesne st prevazne dvojdielne, dlhé 10 taktov."*

Objavuje sa klesajuca rytmika vyjadrend v predlZovani zavereCnych taktov kazdej
frazy, priznacnd pre pastiersko-tane¢né piesne. Tak z pdvodnej 2+2 taktovosti vznikd 2+3
taktovost’. Je vysledkom premeny osminovych alebo triolovych hodnot na Stvrtové hodnoty
v zavereCnom dvojtakti frazy. Vznika tym charakteristicky rytmicky efekt, ktory nachadzame
od Kystc cez celé stredné Slovensko vSade tam, kde sa udomécnili pastierske hudobné

Styly. ™

® Tamtiez, s. 260.

% Leng, Ladislav; Mozi, Alexander. Nduka o slovneskom hudobnom folklére. Bratislava: Univerzita
Komenského v Bratislave, 1973, s. 95.

Y Tamtiez, s. 174.

2 Mazorkova, Maria; Ondrejka, Karol. Slovenské [udové tance. Bratislava: Slovenské pedagogické

nakladatel'stvo, 1990, s. 348—349.
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6 Interpretacné zvlastnosti 'udovych piesni

Pri spolo¢nom speve muzov a zien muzi spievaju v hornej a zeny v spodnej polohe —
oktave, teda unisono. Harmonicka faktira pri viachlasnom speve je zaujimava tym, ze
sa paralelné tercie striedaju s unisonom. Typicka je hrdelna farba hlasu.

Viachlasny spev spravidla zacina dlhsou alebo kratSou tvodnou melodickou frazou
predspevacky alebo predspevéaka, k nim sa potom priddva viacClenny zbor, ktory postupne
prechadza do dvojhlasu az Stvrhlasu a v zaveroch jednotlivych fraz i na konci piesne sa opét
spoji do unisona. V jednotlivych dolinach a obciach Drotéarie si vSak viachlasné spdsoby
Spevu rozmanité, vol'né, neraz improvizované a zavislé na schopnostiach spevakov.

Pri speve s inStrumentalnym sprievodom najskor muzikanti prehraju piesenn v rychlom
tempe a po prehrani piesne sa pomalym tempom pripaja spevak a spevacka skupina sposobom
so6lo — tutti. Spevdci, ¢asto aj samotni muzikanti, spievaju k muzike volne improvizovany

dvojhlas.

7 Piestiovy repertoar Drotarie

Repertoar l'udovych piesni Drotarie je bohaty. Do dneSnej doby sa zachovalo
mnozstvo piesni viazucich sa k rodinnému obradovému folkloru, kalendarnemu obradovému
folkloru, ale aj piesni lyrickych.

Vokalnu kultaru Drotarie vyrazne obohatili piesne spievané v prirode. Hornaty kraj
vytvoril priaznivé akustické podmienky pre tento druh piesni. Do skupiny piesni spievanych
pri pracovnych prileZitostiach v prirode zahriiujeme piesne pastierske, Zatevné, kosecké,
rubaske, bacovské, oracske, travnice a mnohé iné. Vsetky vSak maji urcité spolo¢né znaky: su
to piesne tahavé, zamerané na nosnost zvuku v prirode avSetky vznikli pri urcitej
spolo¢enskej a pracovnej prileZitosti.

Zatevné piesne su v tejto oblasti v ich celej bohatosti vysledkom tradi¢nej chudoby
Kysuc, pretoZze rok ¢o rok odtial’ putovalo mnoZstvo Zencov do pol'nohospodarskych centier
Slovenska (Hontu, Tekova, do okolia Nitry, dokonca na Dolni zem, ale aj na Moravu).
Pracovali tu ako sezonni polnohospodarski robotnici od aprila do septembra, aby

si zabezpecili obzivu na dlht zimu. Tiahli ako namedzné pracovné sily z obce do obce
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za zatvou. V dnoch naplnenych tvrdou pracou bol ich jedinym pookriatim spolo¢ny spev
a zriedkakedy sobotné zabava, na ktorej hravali gajdosi, ktori s nimi prisli z domova.'®

Maloktora praca na poli, okrem kosby a hrabania sena, stala sa takou vhodnou
prilezitostou na spev v prirode, ako prave zatva. Pri zatevnych pracach sa totiz vzdy stretli
viacSie ¢1 menSie kolektivy. Jedna skupina spievat’ zacala a druha jej z blizkeho pola
odpovedala. Cudia spievali i vo chvilach odpoc¢inku, no najmi vecer, cestou z pol'a. Medzi
najkrajSie anajzndmejSie zatevné piesne Drotarie patria: Olevrant nam nesu; Uz
sa preziname; Gde zme zZali; Uz nam pamboh pomohol, Co sme sa nazali.

Na Kysuciach prevazuju pol'né, lic¢ne spevy, ktoré patria viac k typu travnic.
Prizna¢né st viachlasné formy, dvojhlas a dlho vydrziavané kadencie, akoby volanie
spevakov vo volnej prirode do poli a lik. Su to typické piesne Zien'®. Napr. pieseti: K hordm
Slunecko.

Smerom na sever stale silnie vplyv valaskych a valasko-zbojnickych piesni,
valaského hudobného instrumentara (bezdierkové koncovky, gajdy, pistaly, pastierske rohy
a traby), ktory hra vyznamnu tlohu nielen pri vytvarani lydickych tonin v tejto oblasti, ale
aj pri uprednostiiovani trojzvukovej melodiky. Ta sa najlahSie interpretuje na pastierskych
tribach, ktoré tiez urcuju lydickost’ napevov. V repertoari Drotarie tvoria takmer polovicu
piesni. Obl'ibené su najmai piesne: Hej, ovecky, barany; Pod hajickom, pod zelenym.

Najsilnejsiu skupinu piesni azda v kazdom regione Slovenska tvoria piesne I'ibostné.
Tak ako teraz, i v minulosti vkladal ¢lovek do piesni vSetky svoje emocie, tizby, priania
i sklamania. Spievali ich mladi, stari, muZi i Zeny, diev¢ence i mladenci.

Niektoré piesne st oslavou lasky, jej rozkvetu i naplnenia: Susedov Janicko konicky
napdja; Ja som chlapec chudobny; Sedzi dzievca, sedzi; Dzedzina, dzedzina, radom
vystavenad; Keby som ca mala, mdj Suhajko jeden; Pod okankom ceresnicka; Na svatého Jana.

Vinych piesnach je zachytené sklamanie, rozcarovanie z nenaplnenej lasky,
no i nevera a zufanie. K takymto piesnam patria: Horicka zelend, kebys bola moja; Zle, zle,
zle mi je; Kukulienka kukd; Kedz som isol okolo vas.

Ludia si spievali piesne pri praci, pri hrach a zabavach, no poznali a tvorili i mnozstvo
piesni viazucich sa k roznym sviatkom, sldvnostiam a prilezitostiam. Dodnes sa traduje vela

svadobnych piesni: Sivy sokole; Kamaratka moja; Esse sa vy mamka; Vienecek zeleny.

B Maézorova, Maria; Ondrejka, Karol. Slovenské [udové tance. Bratislava: Slovenské pedagogické

nakladatel'stvo, 1990, s. 347.

Y Maézorova, Maria; Ondrejka, Karol. Slovenské [udové tance. Bratislava: Slovenské pedagogické

nakladatel’stvo, 1990, s. 348.
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Velka skupinu tvoria piesne Vianoc¢né, koledy svetské, duchovné i pastoralne spolu
S piesiami novoro¢nymi a piesiami o Troch kral'och. Koledy su najuzsie spité s vnutornou
duchovnou sférou ¢loveka, v ktorej sa priamo, ¢i nepriamo nadvdzuje na dedic¢stvo predkov.
Ich hudobna zlozka, melodika im vyhranuje osobitnii znakovost’ i charakteristiku, blizku
duchovnym piesiiam. Okrem vSeobecne rozsSirenych kolied na celom Slovensku sa na izemi
Drotarie spievali najmé piesne: Z tamtej strany Hajka; Stefane, Fedore, obezri sa; Stastie,

zdravie, pokoj sviti; Z Bohom tu byvajce; Vinsujeme tomu domu;, Daj Pan Boh vecer.

8 Biela a ¢ierna magia

Vicsina slovenskych TIudovych piesni sa viaze ku konkrétnym prilezitostiam,
pfi ktorych sa spievala. Ci uz to bolo pri kalendarnych zvykoch, Zivotnych jubileich,
pfi réznych pracach, alebo magickych tukonoch.

V lieCebnej, Iibostnej ale i Ciernej magii mali velku ulohu rézne zeliny. Patricky
zhotovené z klokocovych zfn chranili ¢loveka, aby doitho hromové strela nevrazila. Kto
pii sebe nosil kvietok neto, mohol sa bezpecne vydat’ na cestu sam, ani vily mu neuskodili.
Jurské ttnie v oknach domov chranilo pred strigami. Vredova zelina a uro¢nik chranili proti
urieknutiu."

Cierna magia mnohym nahafala hrozu, no ini ju radi pouzivali, aby uskodili svojim
nepriatefom a sami tak dosiahli to, po ¢om tuzili. Carovanim sa zviésa zaoberali bacovia,
vedomci alebo Zeny opradené povestou bosoriek.™®

Lbostné ¢arovanie (biela magia) sa kedysi chapalo ako prejav vrucnej lasky. Prave
do Tubostnych Carov vkladal T'ud, presnejSie jeho zenska Cast, najviac fantdzie. Na Cary
sa hodilo takmer vsetko: vlasy, kosti, zaby, netopiere. Trieska z prahu. Nitka z haleny. Dreva.
Stromové oknd, v akych sa tajné manzelstva zasnubovali. Zeliny. Najroz$irenejSie vSak bolo
I'ibostné Carovanie s jedlom, nie nadarmo sa mladi muzi bali na navSteve u pohostit’ jedlom

I napojmi. Typické najma pre Viano¢né obdobie, na Ondreja, Barboru a Luciu.

1> Ferko, Vladimir. Svetom, moje, svetom. Bratislava: Tatran, 1985, s. 29.

18 Halegka, Tibor. Povery na Slovensku a ich pévod. Bratislava: Osveta, 1961, s. 79.
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9 Vajecnica dolu rica spusSana

Snad’ najzndmejsSim magickym Ukonom v Drotédrii bolo Tubostné carovanie
s vajeCnicou (prazenica, mieSané vajicka). Do dnesnej doby medzi 'ud'mi koluje povera,
ze mlady muz nemdze u svojej priatel’ky jest’ miesané vajicka, inak bude svadba.

Dievcina si cupla nahd doprostred izby v plechovom lavore. Matka jej na chrbte
rozbijala vajicka, spistala ich dolu chrbtom dievcata, po chrbtovej jamke. Vajicka sa kizali
telom divéiny dolu, az do zarezu, a takto telesnym pachom a Stavami nasiaknuté vajicka
clupkali do misy. Matka pri tom hovorila zaklinadla. Dievcina vstala, este naha hodila pred
prah trs bylin a odriekala magické slova. Z tychto vajicok potom uvarili vyvolenému
mladencovi, ktorému chceli pocarovat, prazenicu — vajecnicu, ktora dostala prisluchajuci
nazov Vajecnica dolu ricu spussana. Kto vraj zjedol takto pripravenu praZenicu, zahorel
laskou a tuzbou po dievcine na cely Zivot. o

Geograficka c¢lenitost Kysuc, horské masivy s mohutnym zalesnenim a doliny
s obtiaznou komunikacnou dostupnostou boli vynikajucim konzervujiicim cCinitelom.
V dosledku tohto silného vplyvu sa az dodnes zachovali mnohé umelecké starozitnosti
a najmi osobitny a patri¢ne vyhraneny svojraz hudobnych dialektov'® v obciach Drotarie.

LCudové umenie Drotarie doteraz nebolo komplexne preskimané a zaznamenané.
Zaujem si vSak zasluhuje nielen z dovodu velkej umeleckej a kultrnej hodnoty, no
i z dovodu jedinecnosti tohto malého kuska zeme, ktory preslavil Slovensko po celom svete.

Ved drotarstvo, drotarov, drotarske piesne a zvyky nikde inde nenajdete.
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SPECIFIKA ALBANSKEHO HUDEBNIHO FOLKLORU
PRINCIPAL ASPECTS OF THE ALBANIAN MUSIC FOLKLORE

Egli Prifti

Abstrakt

Albansky hudebni folklor je dulezitou oblasti albanského uméni. Jsou v ném zakofenény
vSechny ostatni druhy uméni v Albanii: hlavné popova hudba a také ta vazna. Tento druh
umeéni je velmi dobie zdokumentovan. Velky vliv na to mél komunisticky systém, ve kterém
byl albansky folklor vyuzivan k vyjadieni jedinecnosti albanského naroda. Hlavnimi
specifiky, uvedenymi v tomto pfispévku, jsou: harmonické, rytmické albanské folklorni
hudebni nastroje, albanska folklorni piseni, albanskd jedine¢na polyfonie, instrumentalni
soubory, folklorni tanec, folklérni hudba ve méstech atd.

Kli¢ova slova: albansky, folklor, nastroje, pisné, tanec, polyfonie

Abstract

Albanian music folkore is an important field of the Albanian arts providing the basis
for almost all other kinds of music, especially Pop and Classical. The Albanian folklore is
very well-documented due to the fact that it has been considered of special importance,
especially during the Communismperiod, in which folk tradition had a fundamental role
in articulating the uniqueness of the Albanian culture. Some of the principal aspects
of the Albanian music folklore examined in this paperinclude: harmonic and rhythmic aspects
of the folklore, types and usage of folk instruments, variations in musical significance of folk
songs, unique features of vocal polyphony, the combination of various instruments
in the composition of folkensembles, as well as rhythm patterns and story-telling in folk
dances.

Key words: Albanian folklore, instruments, songs, dances, polyphony
1 Specifika albanského hudebniho folkloru

Albanie je zemé, ve které se prolind zdpadni a vychodni kultura. Tento fenomén

se projevil ve vSech oblastech albanského uméni. Folklor hraje v Albanii dualezitou roli.
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Folklorni hudba v ptivodni Cistoté a prirozenosti se ¢asto objevuje v televizi, v rozhlase,
pii obfadech apod.

I kdyz ma albansky folklor antické kofeny, nechybi v ném vlivy sousednich narodu
aostatni vlivy. Nasoudobou podobu albanského folkloru maji ¢asto negativni Vliv
ekonomické a politické faktory. Dilezitou soucasti albanského folkloru je albanska lidova
hudba, které je velmi riznorod4. Hudba na vesnicich se vice drzela piivodnich a originalnich
charakteristik. Hlavni divod, pro¢ ve vesnicich nedoslo k pisobeni vychodnich vlivt, byla
jejich izolovanost nejenom od meést, ale 1 mezi vesnicemi navzajem. Diky této izolovanosti
se V nich zachoval pivodni charakter hudby

Pravé kvuli tomuto spektru je mnohdy tézké dopatrat se jejich kofend. Vétsina védch
tvrdi, ze kofeny albanského folkloru prameni z kultury Ilyra. To souvisi s teorii, Ze
ptedchiidci Albancii jsou prave Ilyrové.

Ramadan Sokoli' (albansky muzikolog a skladatel) tvrdi, e polyfonni hudba v jizni
Albanii a homofonni hudba na severu jsou odrazem rtznorodosti mezi Ilyrskymi kmeny
vV obdobi pravéku. V obdobi turecké okupace (1481-1912) byla Albanie kolonizovana a to
i vV oblasti narodniho folkloru a pod silnym vlivem vychodni kultury. Vliv se nejvice projevil
vV méstské hudbé.

Folklorni hudba méla rizné cile: komunikaci, zdbavu, slavnosti atd. Albansky folklor
je velmi bohaty na melodie, rytmy, instrumentaci a text. V textech je odraz tehdejsich silnych
moralnich hodnot, aspiraci a sn albanského ndroda. Albanskd folklorni hudba je té€sné
spojena s jazykem a to kvili rozdilu dvou hlavnich dialektti Tosk (hovofi se jim na jihu
od feky Shkumbin véetné zapadni ¢asti Makedonie, kde Zije vyznamna albanska mensina)
a Geg (mluvi se jim na severu od feky Shkumbin véetné Kosova, ¢asti Cerné hory a &asti
Srbska).

Dtsledkem mnoha okupaci byl jazyk ovlivnén latinou, fectinou, turectinou, ale také

slovanskymi jazyky. Povazuje se za jeden znejstarSich jazykli v Evrop¢€; Vramci

! Ramadan Sokoli (*1920) je albansky skladatel a muzikolog. V letech 1957 a 1959 byl tdastnikem albansko-
némeckych a albansko-rumunskych expedic, ve kterych se sbiralo mnoho informaci o pisnich, tancich, nastrojich
a dalsich folklornich charakteristikdch riznych regiont. Jeho prace v oblasti albanského folkloru je uznavana
nejen v Albanii, ale i v zahranié¢i. R. Sokoli je zakladatelem etnomuzikologie v Albanii. Jeho pedagogicky
vyznam se projevuje v zalozeni predmétu ,,Albansky hudebni folklor, ktery se uéi na zakladnich a uméleckych
skolach.
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indoevropskych jazykli tvofi samostatnou vétev®. Tyto okupace neovlivnily pravé jen

albansky jazyk, ale i albanskou kulturu a zivot ve vSech smérech.
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Albanie a regiony na Balkané kde se mluvi albansky

Albanska melodika je velmi bohata piisobenim spektra kultur a riiznych modu, variaci,
melodickych ozdob apod. Pouzivané mody se vétSinou daji identifikovat jako mody cirkevni.
Ale mizeme zde nalézt i mody originalni, které maji dokonce 1 sva vlastni specifika. Velmi
Casté jsou pentatonické mody a zvySené sekundové (hiatus) intervaly. Tyto se objevuji
nejcasteji v mestské hudbe, kde je patrny veétsi turecky vliv.

V Albéanské hudbé& se nejvice pouZivaji cirkevni mody®. Ve méstech stfedni a severni
Albanie se staly velmi oblibené cikanské stupnice®.

V jizni Albanii se Casto pouzivaji pentatonické stupnice, kdeZto na severu zemé se
vice pouzivaji stupnice diatonické. Nejéastéj$im modem obsazenym v melodice v Albanii je
aiolsky modus. Objevuje se i Ctyftonovy modus. Tvar albanskych pisni (melodie, rytmus,
hudebni forma) je izce spojen s jazykovou intonaci, kterd se ovSem v regionech velice lisi.

Harmonie v albanské folklorni hudb¢ je velmi ovlivnéna regionem. V severni Albanii

(Gegové, sever od feky Shkumbin) je hudba vice interpretovana v unisonu a je tedy

2 Rozdil mezi jinymi jazyky je i ve vyjadteni, proto je velmi tézké uvadét citace. V albanstiné maji slova vyznam
podle kontextu. Aby néco bylo pochopitelné v jiném jazyce, je Casto potieba pouzit upIn€ jina slova.

® Albansky se tyto stupnice jmenuji modet popullore, coz znamena lidové mody. Podle n&kterych odbornikii
zabyvajicich se albanskou hudbou (hlavné v pfedchozim politickém obdobi) existovaly tyto mody dfive,
nez byly pouzity cirkvi. Ale mohla to byt i mySlenka propagovana komunistickou ideologii, aby mohla popirat
roli cirkve ve vyvoji hudby.

*V Albanii cikanské stupnice patii mezi ,,lidové mody* a jsou hlavnim déisledkem turecké okupace v hudbé.
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heterofonni nebo homofonni. V jizni Albanii (Toskové, jih feky Shkumbin) je hudba vice
polyfonni a mé vice variant a instrumentalnich styla.

Dvojhlasé pisné jsou specifické pro celou Albanii. V jizni Albanii jsou vétSinou
zpivany zenami, ale v ostatnich ¢astech zemé uz to neni pravidlem. Prvni hlas se jmenuje ja
hedh (hazi) nebo ja merr (za¢ne), druhy ja pret (chyta) nebo ja kthen (vrati). Muzi zpivaji
vétsinou vicehlasné (viz dale).

Nejpouzivangj$im hudebnim druhem v severni Albanii je epicka pisen. Kratké epické
pisné¢ (kéngé€ kreshnike) a pisn¢ hrdinské (kéng€ trimash) zpivaji vétSinou muzi. Jsou
monofonni, heterofonni a nékdy 1 polyfonni. Pisn¢ se doprovazeji nastroji jako c¢iftelia,
lahuta, bakllamaja a sazeja, nebo jejich kombinacemi®.

V oblasti jizni Albanie se pouziva bohata polyfonie, naptiklad melodie a iso (prodleva
jedné noty v unisonu, viz dale); melodie a protimelodie; melodie, protimelodie a iso; ¢ista
vokalni polyfonie; Cista instrumentalni polyfonie; polyfonie jen muzskych hlast; polyfonie
jen Zenskych hlasii; smiSend vokalni a instrumentdlni; doprovézena a nedoprovazend®.
Pro vedeni albanské hlasové polyfonie je charakteristicka prodleva, takzvana ,,iS0“. Ma se
za to, ze ,,iS0“ je spojené s byzantskym ,,ison*, coz byl jediny doprovod byzantské hudby. Je
to vétSinou tonika, kterd v basu pfedstavuje primu pouzivaného modu. Kvili drzeni toho ténu
se Casto tvori disonantni intervaly jako sekundy apod. Nejpouzivangjsi iSO je na slabice ,,e%,
ktera mtze zlstat na prim¢ modu nebo se mize ménit podle harmonickych zmén pisné. 1so
muze byt 1 recitace celého textu pisné (vSe na jednom ténu). Ve vSech regionech Albanie ma
hlasova polyfonie tii styly: plegrishte (styl starého muze, ma volné&jsi charakter), djemurishte
(styl mladého muze, velmi energické a rytmické), grarishte (zensky styl, je méné komplexni).

Nejpouzivanéjsi hlasovou polyfonii v jizni Albanii je polyfonie tiihlasa — dva solisté
a skupina drzici prodlevu iso. Kazdy hlas ma svou roli, podle které dostal i své pojmenovani.
Prvni hlas se nazyva marrés a sam uvadi pisent. Druhy hlas vytvafi alternaci nebo kontrapunkt
prvniho hlasu a jmenuje se mbajtés, prejtés nebo kthyes (podle funkce v pisni, viz nize). Treti
hlas drzi iso a jmenuje se mbushés. Ctyihlas je ale také b&Zné pouzivan. V tom piipadé prvni
a druhy hlas maji shodnéd jména a funkce, tfeti hlas se jmenuje hedhés a ctvrty je mbushés

(doplitujici hlas)’.

®> Mnoho muzikologi tvrdi, Ze ¢iftelia a lahuta jsou originalni albanské nastroje.
® http://www.isopolifonia.com, 15. 01. 2010

" http://www.isopolifonia.com, 15. 01. 2010
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V oblasti jizni Albanie se nachazi tii hlavni regiony Lab, Tosk a Cam. Lab nebo
Labéria je region V jihozapadni Albanii. Patii sem mésta Vioré, Tepelené, Gjirokastér
a Sarandé. Labska polyfonie pouziva vétSinou Ctyrhlas (tii solisté a iso, viz dale). Tosk nebo
Toskéria® je region na sever a severovychod od Labérii. Hranice tohoto regionu se severni
Albanii (Geg) tvoii feka Shkumbin. Zde se nejvice pouziva tiihlas (dva solisté a is0). Prvni
hlas (hedhési) zacina, druhy hlas alternuje nebo imituje prvni hlas. Tieti hlas iso nastupuje
pozdéji a pokracuje podle své funkce. Tteti region je Caméria. Je to Cast, ktera lezela mezi
Reckem a Albanii az do roku 1944, kdy Recko vyhnalo vSechny Albance z jejich domovi. Ti
se pak museli usadit na jiznim Albanském biehu.

Charakteristika zpévu je podobna Tosk. Rozdil je pouze v tom, ze v Caméri iso mize
zacinat pied prvnim hlasem a n¢kdy iso vibec neni (napiiklad v lamentech, ukolébavkach
atd.).

Nejvyznamnéjsi a nejorganizovanéj$i forma polyfonie v Albanii je Labskd polyfonie.
Melodie je ¢asto v pentatonickém modu a rytmus (jambicky), 3/8 (jedno slovo) s akcentem na
prvni slabiku. Druhy pentatoniky maji durové nebo molové terciové intervaly. Hlavni je prvni
hlas, ktery je vétSinou ve vyssich polohach vici dalSim hlasiim. Nasledné polyfonie pokracuje
pfiblizné podle obecnych pravidel. Ctythlaséa iso — polyfonie je povazovéana za nejzajimavéjsi
druh polyfonie v Albanii.

Od 25. listopadu roku 2005 je albanska iso — polyfonie chranéna organizaci UNESCO

a je prohlaSena za ,, Mistrovské dilo ustni tradice a nedotknutelné dédictvi lidstva «“9

2 Specifikum albanské folklorni hudby
2.1  Albanské rytmy

Pro albanské rytmy je velmi charakteristicky lomeny posun tempa, nepravidelné
metrum, zména metra, recitativni charakter atd. Notace albanskych rytmt je velmi obtizna
aneni témeét mozny zapis piesné notace podle evropského systému. Nejpravidelngjsi rytmy
jsou rytmy tanct. Ty délime na: jednoduché (2/8 a 2/4, 3/8 a 3/7 ), slozené (4/8 a 4/4, 6/8
a 6/4), smisené — nepravidelné (5/8 a 5/4, 7/8 a 7/4, 9/18 a 9/4, 12/8 a 12/4) a voilné (rubato
nebo ad libitum). SmiSené rytmy se pak kombinuji mezi sebou, jako naptiklad
5+7/8 = (3+2) + (3+2+2)/8. Také rytmus 9/8 se nepouziva podle evropského vzoru (3+3+3),

® neplést s nazvem jizniho dialektu, pokud mluvime o hudb&, Tosk je region jizni Albanie

® http://portal.unesco.org/es/ev.php-RL_1D=38906&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html, 12. 3.
2010.
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ale 5+4/8 = (3+2) + (2+2)/8 nebo opacné. Velmi charakteristicky takt pro tance (hlavné
severni) je 7/8 takt, to je (3+2+2)/8". Piednes albanské folklorni hudby je velmi kreativni
a zalezi na osobnosti umélce. Kvili elementim improvizace mize jeden druh pisné nebo

tance vypadat v riiznych oblastech jinak.

2.2  Albanska pisen

Pisen byla hlavnim zdrojem zachovani vlastni kultury s ohledem na to, ze do roku
1950 byla jesté pomérné vysoka negramotnost. Myty a legendy mély ptvod v historickych
udalostech. V pisnich se odrazela i role clovéka ve spoleCnosti, ¢asto se oslavuji dobré lidské
vlastnosti jako Gest, state¢nost a sila. Cest byla zdkladnim prvkem albanské spoleénosti.

Kazdy region v Albanii ma i sviij charakteristicky styl pisné, napt. pisn¢ z vlorského
regionu jsou nazvané ,labge*, z Tirany ,.tirange* apod. Béhem obdobi komunismu se ¢asto
zpivaly origindlni lidové pisné, ale sideologickymi upravami textu podle pozadavk
Komunistické strany Albanie.

Albanské folklorni pisné¢ se déli podle dvou hlavnich kategorii, a to na lyrické
a epické. Lyrické pisné jsou napf. o praci, rodin€é nebo o obiadech (svatba, pohieb) a jsou
typické pro stfedni Albanii. Epické pisn€ maji dlouhé narativni historické déje a jsou
charakteristické pro severni Albanii.

Muzi a Zeny zpivali zvlast a Casto méli i odlisny repertoar, napiiklad ukolébavky
a smutecni pisnicky zpivaly vétSinou Zeny. SmiSeny zpév se vyvijel aZz poc¢atkem dvacatého
stoleti. Dnes velmi popularni jsou pisné o lasce, ale také pisné epické. Pisné jsou doprovazeny

popovymi orchestry, které jsou slozen¢ z folklornich a klasickych nastroj.

3 Druhy folklornich pisni

o Milostné pisné — zakladni téma folklornich pisni je laska. Dnes jsou tyto pisné
doprovazené popovymi orchestry nebo jsou bliz k pivodnim verzim (jednodussi
orchestrace). Takové pisné jako ,,Halili dhe Hajria“ se pouzivaly i1 jako témata
v albanském baletu (Tish Daija: ,, Halili dhe Hajria “).

o Ukolébavky — tyto pisn¢ maji velmi jednoduchou melodickou linku. Dnes jejich role

poklesls v disledku promény rodin a také vzhledem ktomu, ze vétSina déti

19 Bogdani, Ramazan. Albanian folk dances accompained with music. In Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 33, ¢ -4, Budapest 1991, s. 327.
1 Zmény se tykaji tempa, dynamiky, obéas i melodie.
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v pfedskolnim véku chodi do matefskych Skol. Ukolébavky maji vétSinou tuto
strukturu: repetice motivu (a+al) nebo variace motivu (at+b) — vytvofeni kontrastniho
motivu, ktery mize byt i v jiné stupnici. Co se tyce rytmu, ukolébavky jsou vétSinou
velmi piehledné.

Elegie — jejich role je také ¢im dal tim méné vyznamna, ale stale je muzeme slyset
Vv provedeni riiznych souborii profesiondlnich i amatérskych. Elegie nebo lament
zamrtvého je vétSinou zpivana Zenami. Slova jsou o zivot¢ mrtvého a o citech
pozustalych. Rytmus pisni je volny.

Obradni pisné — tyto pisn¢ se pouzivaly pro rizné obfady jako zdsnuby, svatby,
festivaly apod. Svatba je v albanské kultufe divod k velké oslavé. Byl to znak
bohatstvi a pozice ve spolecnosti. Pisné, tance a hodovéani nejenom slavily spojeni
Vv manZelstvi, ale 1 spojeni dvou rodin a formovani novych spojenectvi. Kazda cast
obradu méla své specifické pisné.

Komické pisné — komické a satirické pisné tvoii dalsi kategorii pisni. Castym namétem
pisni je naptiklad veékovy rozdil nevésty s zenichem (kdyz si Zeny nemohly vybrat
manzela) nebo manzelstvi kvtli penézim. Dalsi jsou pisné¢ jako soucdsti hry, pisné
k piipitku apod. Takové pisné jsou vétSinou v aiolské stupnici a maji dvouétvrtovy
rytmus.

Pisné o praci — tyto pisné byvaji velmi jednoduché a byly zpivany béhem prace. Pisné
se hojné pouzivaly i V minulém reZimu. Pisni se méla vyjadfit dileZitost pracovnika.
Epickeé pisné — legendy a balady o albanskych hrdinech, valkach, ale i o aktualnich
d&jich jsou castym namétem epickych pisni. Vzniklo i mnoho pisni o dilezitych
momentech v déjinach Albanie. Epické pisné o hrdinech se vétSinou rymuji na konci
sloky. Akcent je Casto na tfeti a sedmé, nebo na paté a sedmé slabice. Tyto vzorce
se pouzivaji zvlast, nekombinuji se. Legendy a balady byly velmi dlouhé. Mohly mit
vice nez sto versu, jako napiiklad legenda ,, Dasma e Halilit* (Halilova svatba). Tato
legenda ma Sest set fadkt. Legenda vypravi o rytifi Halilovi a jeho touze oZenit se
s Tanushou, dcerou krale. Dalsi vyznamna legenda je ,, Lahuta e malcis* (Gusle hor),
kterou napsal Gjergj Fishta (1871-1940). Tato legenda je vlastn¢ poem
0 frantiSkdnském mnichovi a 0 vélce proti Slovantim a Turkiim. Ma tfinéct tisic fadka
a odrazi dobu narodniho obrozeni.

Politické pisné — jsou to pisné€ s politickym textem, které se pouzivaly jako inspirace
pro bojovniky béhem ,,Véalky za narodni osvobozeni®, ktera skoncila v roce 1944.
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Pozdé¢ji je pouzival komunisticky rezim, aby sjednotil lid a rozsitil propagandu.
Stovky knih s pisnémi propagujicimi tento rezim byly vydavany tiskem. Naptiklad
kniha pisni o obétech valky obsahovala celkem 626 pisni. Rada pisni byla slozena
i pro Envera Hodzu (albansky E. Hoxha). V téchto pisnich bylo pouzivano jeho

kiestniho jména Enver jako dikaz diivérnosti a pratelstvi.

4 Folklorni nastroje

V albanském folkloru néstroje nejen doprovazi pisné, ale pouzivaji se také jako
nastroje solové a skupinové. Nastroje jsou domorodé nebo ciziho plivodu, zvlastnosti je
naptiklad dvojitd flétna Ci dvojity klarinet. Folklorni muzikanti hraji vétSinou na vice nastroju.
Kombinace nastrojli a jejich struktura zalezi i na struktuie vokdlniho druhu hudby v urcitém
regionu.

Nekteré nastroje maji vicero pojmenovani, jako naptiklad glyré (konicka trubka
z tenkého kovu) se jmenuje | pipéze, borigé atd. Nékdy naopak riizné nastroje maji podobna
jména jako /lahuté (mala loutna ve tvaru hrusky) a lahuté (jednostrunny nastroj). Pouzivaji se
i cizi jména nastroji. Casto se stava, Ze se v albaniting cizi jméno tyka uplné jiného nastroje.
Naptiklad albansky tambur je jiny nastroj nez ten indicky a neni spojen S nastrojem tamborica
jiznich slovant. Taky ¢ifte je turecky nastroj podobny klarinetu, ale v Albanii ¢iftelia je druh
loutny s dlouhym krkem. Nékteré nastroje ziskaly své jméno podle zvuku, ktery nastroj vyrabi
napf. reke (chrasti) apod.

Zpusob vyroby hudebnich nastroji se pfedaval Gstni formou z generace na generaci.
Vyroba nastrojii nebyla zcela vyvinuta az do obdobi komunismu, kdy zapocala vystavba
z material(i, které hra¢ na ten nastroj mohl najit ve svém prostiedi. Proto je t&zké nastroje
standardizovat. I kdyZ byly nastroje stejné, se stejnymi charakteristikami, mohly poskytnout
jiné moznosti hrani (napf. razny pocet dér v dechovém néstroji). Hmatnik strunnych nastroju
nebyl podle pfesné stupnice, nicméné pouzivané stupnice nejsou z temperovaného systému
ladéni. Nékteré nastroje zhotovené pastyfi jsou vyrobeny tak, jak by mély pfiblizng€ znit.

Folklorni femeslnici se snazili o standardizovani nastrojui, proto se velmi soustfedili
na vybér toho nejlepSiho materialu, ze kterého se nasledné néstroje vyrabé€ly. Naptiklad
pro strunné ndastroje se pouzivala ¢ervend borovice misto ptivodni bilé, nebot méla vice

kalafuny. Kastanéty a flétny zacali vyrabét stiibrnici, zvony apod. vyrabéli kovari. Nastroje
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byly ¢asto zdobené malbou ¢i modelovanim. Napiiklad na konci dechového nastroje byla

casto vymodelovand hlava néjakého zvirete.

4.1 Dechové nastroje

Nejpouzivanéj$im nastrojem v rodin¢ dechovych nastroji v Albanii je flétna. VéEtsinou
byla vyrabéna ze dieva nebo z kovovych pistal. Typickym zastupcem této skupiny jsou flétny
fyell a kavall, coz jsou flétny s odfouknutym koncem (podobné zobcové flétn€) a obé
pouzivaji sedmitonovou stupnici. Dalsi dechové nastroje jsou napf. dvojita flétna cula dyjare,
ktera ma dvé rozdilné pistaly, bicula, ktera ma dvé pistaly spojené v misté zobce. Oba tyto
nastroje maji dvojity odfouknuty konec. Princip hrani na dvojitou flétnu vypada tak, ze
na jednu pistalu se hraje melodie a druha pistala doprovazi, drzi prodlevy apod.

Dalsi dechové nastroje jsou pipéza (jedna nebo dvojita pistala s jazy¢kem), surleja
a zurna (nastroj podobny hoboji), zumare (dvojity klarinet), burie (druh malé trubky), glyré
(konicky trumpet) a gajde (podobny dudam).

cula dyjare kavall gajde

4.2 Bici nastroje
Rodina bicich néstrojii se rozdéluje do dvou tfid: idiofonické a membranofonické.

e Idiofonické nastroje: Idiofon (z feckého idios: vlastni) je hudebni nastroj, ktery vydava
tony a zvuky chvénim sebe sama, nikoliv chvénim membrany, struny nebo
vzduchového sloupce. VétSina bicich nastroji, které nemaji membranu, patii praveé
dotéto  skupiny hudebnich néstroji. Cesky by se tyto nastroje
nazyvaly samozvuénymi. Patii sem gurét (zvuk vznikd uderem kameni proti sobé¢),
rrekez (chrastitko), cinglat (dvé malé palicky), rraketake (dfevény nastroj- chrastitko),
tingéza neboli ¢capare, ¢upare i cumbare (kovové kastanéty), tepsia (ve tvaru panve,
zvuk vzniké derem rukou), lugét (1zice), kémboret (zvony) a mnoho dalSich.

e Membrafonické nastroje: Membranofon je hudebni néstroj, ktery vydava zvuk
kmitanim napjaté membrany. Do této skupiny patii v§echny typy bubni. Patii sem def
nebo dajre (tamburina), darabuk (buben ve tvaru poharu), tumbullac (bongo podobné
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bubnu), tupan (dvoustranny buben) a dal$i druhy bubni sriznymi velikostmi

a formami jako po¢, daulle, lodra (velmi pouzivana v severnich tancich) a qyp.

lodra deci

4.3  Strunné nastroje

V Albanském folkloru se pouzivd mnoho strunnych nastroja, trsacich ¢i drnkacich
a smyccovych.

Trsaci ¢i drnkaci nastroje jsou napftiklad ¢iftelia (maly dvoustrunny nastroj podobny
mandoliné s dlouhym krkem), bakllamaja (nastroj se tfemi strunami), llahuta (kratka loutna
ve tvaru hrusky), sharki (mnohostrunny nastroj) a dal$i nastroje jako gyru, jongari, kalushni
a sazeja.

e (iftelia je dvoustrunny ndstroj. Na vrchni struné se hraje melodie a spodni struna
(ktera je naladénd o kvartu niz) se necha znit. Kombinace téch dvou strun tvofi
konstantni disonanci. Casto se pouziva tremolo.

e Sharkia se pouziva jako solovy i jako doprovodny nastroj a je ¢asto hlavni nastroj
ve folklornich skupinach. Je to komplexni néstroj. Mize mit tfi, Ctyfi, pét, Sest nebo
dvanact strun. PocCet strun zalezi na regionu, ve kterém se tento nastroj pouziva.

Vzhledové ptipomina velkou mandolinu a hraje se na ni za pomoci trsatka.

cifelia sharkia
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Smy¢cové nastroje jsou napiiklad lahuta (jednostrunny smyc¢covy nastroj, pouzivany
I jiznimi Slovany) a lauria (dvou, tii nebo Ctyfstrunny nastroj). Dalsi nastroje jsou ¢uri,

mitralozi, bugari, tamra a desetistrunné udi, buzuku a saze.

Lahuta

4.4  Instrumentalni soubory

Typické nastroje, které doprovazeji naptiklad tance v severni Albanii, jsou surlé
(dvojjazyckova pistala) a daulle (buben). V jizni Albanii se vétSinou pouzivaji Klarinet,
housle, ut (druh loutny) a def (zaramovany bubinek). Folklorni orchestry v jizni ¢asti Albanie,
které doprovazeji polyfonnni pisné, maji vétSinou ¢tyfi nebo pét nastrojii a jmenuji se saze.
Typicka soustava saze je: llahuta, klarinet, fyell, housle, a def. Nejtypictéjsi folklorni
orchestry jsou v jizni Albanii ve méstech Pogradec, Kor¢é a Pérmet.

Poloprofesionalni  folklorni soubory pouzivaji i dajre nebo prefabrikované
housle a klarinet. Dalsi kombinace nastroji ve folklornim souboru mize byt: dvé pipéza
a buzuku; ciftelia a sharki; dvé lahuta; dvé kavall; lauri, ¢iftelia a daulle; dvé fyell, dvé
lauris, ¢iftelia, dvé sharki a dajre; klarinet, housle, llahuta a dajre; marrési, kthyesi, isso,
klarinet, housle, llahuta a dajre. Zajimavy je i soubor kavallii ve mést¢ Gramsh, kde
se tradice dale pfedava dalSim generacim.

V obdobi komunismu hraly €asto klasické orchestry aranzovanou folklorni hudbu.
Problém ale byl, Ze nékteré folklorni nastroje nejsou v souladu se zapadnim ladénim, proto
bylo t&€z8i je pouzivat v klasickych orchestrech. V tomto obdobi probihala snaha
o0 standardizaci ladéni nékterych folklornich nastrojii, aby se mohly pfifadit k nastrojim

v orchestru.

5 Hra na folklorni nastroje
Do 20. stoleti na nastroje hrali vétSinou muzi. Zeny hraly jen na mensi, mélo

vyznamné nastroje jako kastanety, IZicky, tepsi a dajre. Soucasti emancipacniho programu
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komunistické strany bylo 1 vyzvani zen k hrani na folklorni hudebni nastroje, na které¢ diive
hréli vyhradné muzi. V dnesni dobé¢ neni dilezité, zda na dany nastroj hraje muz ¢i zena.

Folklorni hudba méla za komunistického rezimu velkou propagaci. Bylo zalozeno
mnoho festivalil, na kterych se prosazovaly folklorni nastroje. Folklorni hudba se zacala ucit
na Skoléach a to nejenom v ramci dé&jin, ale probihala i vyuka hry na hlavni folklorni hudebni
nastroje. Mnoho muzikologti se v této dobé zabyvalo kategorizaci a standardizaci folklornich
hudebnich néstroji a hudebniho folkloru viibec. Tovarny zacaly vyrabét nastroje, které mély
vetsi kvalitu, veétsi tonovy rozsah a obecné byly kvalitngjsi. VSude po méstech a vesnicich
dochazelo k zakladani folklornich souborii, které se ucastnily regionalnich a narodnich
festivald. Dnes se folklorni pisné hraji v modernéjsi podobé, ale ptivodni prvky jsou stale
zachovany. Orchestry a soubory hrajici folklérni hudbu dnes hraji podle predepsanych not
a princip improvizace a spontdnniho hrani se bohuzel stale snizuje

Piepsat melodie folklornich néstroji byl velmi tézky ukol vzhledem k tomu, Ze
folklorni nastroje byly schopné tvofit mikrotondlni tony, které neexistuji v dobrém
temperovaném systému. Mikrotonalni tony jsou jedna z charakteristik albanského folkloru.
Problém nastdva vétSinou v transkripci melodii dechovych nastroji a také pfi transkripci
melodii strunnych nastroju jako c¢iftelia, sharki, llahuta a lauria. Pisné, ve kterych
se pouzivaji zmodernizované nastroje jako saze, bakllama a llauta, jsou jednodussi

na transkripce vzhledem k tomu, Ze se mohou piizptsobit dobrému temperovanému systému.

6. Pévecka technika v albanském hudebnim folkloru

V Albanii se pouziva n¢kolika zptisobt pévecké techniky a projevu, naptiklad ,,vysoky
falzet”, ,,hrudni hlas“, ,,vykrik horolezce* atd. Dalsi technikou je pouzivani hrdelniho hlasu
a samostatné slabiky, které se nékdy pouZivaji jen pro rytmicky efekt. Zpévaci mohou volné
pouzivat trylky a poklesy hlasu a nékdy na konci pisné€ glissando z posledni noty (zni to jako
dudy, kdyZ se pusti vzduch). Prof. R. Sokoli (slavny albansky muzikolog) mluvi o riznych
zpusobech piskani za pouziti pouze rti nebo pomoci rukou. Dokonce vysvétluje, Ze jsou Ctyti
druhy zvuku vytvotené rukou: lusknuti prstd, klepani kotnikdi (na prstech rukou) a dva
zpusoby tleskani.

Majé krahi (horské volani nebo ,,vykrik horolezce®) je jasny silny ton, ktery mél
za ukol predat informace na dlouhé vzdalenosti (napf. varovani, smrt, pozdrav). Volajici
si zacpal jedno ucho a ,hazel hlas smérem k loktu“. Tti vystiely z pusky znamenaly konec
konverzace.

54



7 Folklorni tanec

Albéanské tance jsou velmi bohaté na sélova vystoupeni, ale nejsou vyjimkou ani
provedeni vétSich ¢i mensich skupin. Kazda albanské oblast mé své charakteristické tance, pti
kterych se nosi specifické a charakteristické kroje. Muzské tance vétSinou reprezentuji silu
nebo postaveni ve spoleénosti. Jsou ohnivé a maji rychlé pohyby. Zenské tance jsou
pomalejsi, graciéznéjsi a leh¢i. Diive muzi a zeny tancili vétSinou zvlast'. Dnes tanci spole¢né
pii tancich s nespecifickou tématikou (viz dale). Na severu zemé se vice tanci sdlove, na jihu
se vice tanci spolecné ruku v ruce ve tvaru polokruhu. Tanec ve dvou je rozsifen po celé
Albanii. Tance ve tfech maji vétSinou dramaticky charakter. Mohou je tancit bud’ jeden muz
a dvé Zeny nebo naopak.

Albansky tanec neni abstraktni. Mé lyricky, epicky nebo dramaticky obsah, ktery je
vyjadien pohyby, mimikou a pisni (napiiklad pisn& o valce). Casto druh tance souvisi s pisni,
ktera je provadéna. Urcité pohyby vyjadiuji i d€j nebo vysledek urCitého déje. VétSina
zivotnich udalosti ma své specifické tance jako naptiklad svatba, zasnoubeni, zabava (,,tanec
opilého*), d&jiny (,,tanec Ali Pashy*). Nejslavnéjsi tance jsou napiiklad ,,Vallja e shpatave*
(tanec mecu), ,,Vallja e shgiponjave (tanec orlt, vyjadiujici silné, state¢né a nadherné orly,
kteti spolu tan¢i, pomahaji si a nakonec tanci spolu jako symbol spojeni severu a jihu
Albanie), ,,Vallja e Ali Pashait (tanec podle pisné¢ vénované Alimu Pashovi z Janiny),
wVallja e Cergiz Topullit (tanec podle pisné vénované hrdinovi Cerciz Topulli, vyjadiujici
state¢nost a silu albanskych vojevidci), ,,Vallja e Ismail Qemalit“ (tanec podle pisné ,, Cili je
ti more burré®, vénovana Ismailu Qemalovi — prvni albansky ptedseda vlady nezavislé
Albénie) atd. Nejzndméjsi tance jsou tance pouzivané béhem svatby. Pro kazdou jeji ¢ést
existuje specificky tanec jako napiiklad ,,Vallja e nuses* (tanec nevésty). Je to spole¢ny tanec,
ktery vede nevésta s bilym kapesnikem jako symbolem ¢istoty pfed prvni noci s manzelem.
»wVallja e dhéndrit (tanec zenicha) — tento tanec vede Zenich s ¢ervenym kapesnikem v ruce
jako symbol sily a state¢nosti. ,,Vallja e shamisé* (tanec kapesniku) je tanec, kde Zenich
béhem tance zapali bily kapesnik nevésty a drzi ho v ruce, dokud cely neshofii. ,, Vallja
e krushqve “ (tanec hostll) apod.

Pohyb a rytmus jsou zdkladni elementy albanského tance. Rytmika mulze byt
jednoduchd, slozend, smiSena nebo volna. Muzské tance maji vétSinou slozenou a smiSenou
rytmiku, kdeZto Zenské tance maji rytmiku jednodussi. Zajimavé jsou i ,,tiché* tance. Jsou bez

doprovodu a rytmika je stanovena jen ze zvuku nohou tane¢nika.
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Albéansky tanec je doprovdzen rGznymi zpiusoby — nastroji ¢i pisnémi. Dechové,
strunné a bici nastroje se jako doprovod tance pouzivaji bud’ so6lové, nebo v kombinaci (viz
albanské nastroje). Homofonni a polyfonni pisné se téZ pouzivaji k doprovodu tance. Text
a melodie pisn¢ diirazn¢ ovliviiuje tanec, nékdy dokonce tanecnici zpivaji v priab&hu tance.

Homofonni pisné¢ se v doprovodu tance pouzivaji vétSinou ve stiedni a severni
Albanii, nejcastéji béhem Zenskych tanci. Forma je bud’ paralelni (naproti sob¢), v polokruhu
nebo v kruhu. Casto zpiva vedouci tance sam, nékdy je zpév ve formé otazky a odpovédi.

Polyfonické pisné (viz Albdnska iso — polyfonie) se pouzivaji pfevazné v jizni Albanii
a jsou zpivany bud’ pouze muzem, nebo Zenou, jen vyjimecné jsou zpivany dohromady (dnes
Casto michané). Kazdy region mé svou charakteristiku a repertoar pisni. Pisné, které se
pouzivaji pii tanci, jsou rytmicky lehéi, bez vyraznych zmén.

Tanecnici jsou Casto 1 muzikanti. Ti, ktefi zaroven hraji a zpivaji, se nazyvaji
»mjeshtér (mistr). Instrumentélni doprovod mé inspirovat svou melodii a rytmikou. Tance se

doprovazeji i zpévem a nastroji dohromady.

8 Albanska folklorni hudba ve méstech

Az do 20. stoleti (hlavn¢é do néstupu komunisti do vlady) byla folklorni hudba ve své
puvodni podobé hlavnim zpiisobem zabavy. Na konci 19. stoleti se s vyvojem mést a klasické
hudby v Albanii vyvijel i dalsi zptisob provedeni folklorni hudby. Je to ,,Kénga popullore
qytetare* (lidovd meStanska hudba).

V této dobé byly snahy harmonizovat a ptepracovat albanskou folklorni hudbu. Tento
proces byl spojeny s albanskym narodnim obrozenim a snahou o osamostatnéni zemé
Z turecké nadvlady. Na tpravach albanské folklorni hudby pracovalo mnoho profesionalt (ti,
kteti studovali v evropskych skolach) i amatéra (bez oficidlniho vzdélani).

V 19. stoleti (hlavné v jeho druhé polovin€) se snaha o osamostatnéni zem¢ vyrazné
zvétSila. Bylo zaloZzeno mnoho uméleckych a spole¢enskych organizaci s politickym
podtextem, zacaly se zakladat albanské Skoly, umélecka stfediska, byly vydavany knihy
v albanstin€, albanské noviny apod. VSude se propagovala albanStina a albanskd narodnost.
Vysledkem bylo zalozeni kulturnich klubd ve Skadaru, Kor¢i, Elbasanu atd. Hudebni aktivita
téchto klubli méla za nasledek zaloZeni hudby s patriotickym podtextem. Albansti umélci
mysleli, Ze provedeni peclivé vybranych pisni na vetejnych masivnich shroméazdénich nebo

na koncertech by probudilo v lidu pocit pfinaleZitosti k narodu a patriotismus.
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V hlavnich méstech byly jedinymi povolenymi koncerty (béhem masovych
shromazdéni) jen ty, které byly provadény dechovymi orchestry. Proto byl v roce 1878
oficialn€ zalozen ,,Dechovy orchestr Shkodry*. Jeho nejslavnéjsim teditelem byl Palok Kurti
(1860-1920). Podobné soubory se dale zakladaly i v dalSich méstech jako Vloré, Korgé,
Durrés, Elbasan, Berat atd. Charakteristické skladby pro tyto soubory byly pochody a suity.
Koncerty dechovych orchestrit mély velky uspéch vzhledem k tomu, ze tyto druhy skladeb
byli ptijatelné i pro nevzdélané publikum. Pro dechové soubory byly Casto aranzovany rtizné
folklorni pisn¢ a hlavné se pouzivaly pisn¢, které by mohly vzbudit pocit tzv. Shgiptarizém
(,;albanismus®).

S dalSim vyvojem Narodniho obrozeni a nasledné prohlaSenim nezavislosti v roce
1912 se spoleCensky a kulturni vyvoj posunul dal. Zakladaly se dal$i nové kulturni
spole¢nosti, dalsi dechové soubory, malé orchestry, sbory a tzv. mandolindta (soubory
folklornich nastroji). Pro tyto soubory byla dale upravovana folklorni hudba (ve formé
pochodu, suity nebo fantazie). Tyto aranzované pisné nebo tance se hraly po celé Albanii.
Tyto nove vznikajici spolecnosti a soubory jsou dulezité i pro vyvoj klasické hudby v Albanii.
V dalsim vyvoji se prednes folklorni hudby zacal kultivovat a byl ¢im dal tim vice
profesiondlni. Pii koncertech klasické hudby se €asto provadély i tpravy folklornich pisni pro
klasicky orchestr.

Folklorni hudba se nejen pfepisovala a upravovala, ale také studovala a peclivé
dokumentovala. Nasledkem bylo v roce 1960 zalozeni Instituti i folklorit gojor, muzikor dhe
koreografik (institut Gstniho, hudebniho a choreografického folkloru)'?. Probihaji také dalsi
studie, které se snazi nalézt moznosti pouziti folklorni hudby ve vyssich intelektualnich
urovnich. Skladatelé se Casto ve svych skladbach snazZili kombinovat rizné charakteristiky
hudby, coz se projevilo kombinaci riznych souborti a vznikem folklornich ansdmbla
(kombinace orchestru s folklornimi nastroji). Dulezitou roli v tomto obdobi sehralo ,,Hnuti
hudebnich amatéri“. Toto hnuti mélo velky uspéch hlavné kvili tomu, ze zde mohl studovat
a hrat kdokoli. Pomoc tomu hnuti ptichdzela hlavné ze strany statu a z organizovanych sborti
jako Kori i pérgjithshém i shtetit (obecny statni sbor) a Kori i ushtrisé popullore (vojensky
sbor).

Snahu studovat a dokumentovat folklorni hudbu podpofili i mnozi skladatelé¢ tim, Ze
pomahali pii zapisovani pisni a melodii do not, sefazeni rytmti apod. Lidé z Hnuti hudebnich

amatéra jezdili po riznych oblastech a sbirali typické pisné, které nasledné¢ harmonizovali

12 Ukolem toho institutu bylo nahravat a archivovat folklorni pisné, hudbu a nastroje.
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a piepracovali, ale snazili se wudrzet charakteristiky modalni, melodicko-rytmické
a harmonické. Pozdé¢ji zacali tato témata a melodie rozvijet a z toho vznikly rGzné lyrické
poemy, choralni suity a chordlni rapsodie. Tyto skladby byly nasledné provadény po celé
zemi. Prvnim skladatelem, ktery skladal choralni rapsodie, byl, Kristo Kono (1907-1991).
Snazil se v piepracovani folklorni hudby zvyraznit vSechny charakteristiky dané hudby.
Spojenim pisni, tanci apod. vznikaji scénicka predstaveni (naptiklad ,,Dasma shqiptare*
(albanska svatba)), kde byly pisné¢ a tance, které se provadéji béhem svatebniho obtadu.
Diilezité pro rozvoj a rozsifovani folklorni hudby byl vznik ,,Domu kultury®“. Tyto instituce
jsou dodnes funk¢ni a zabyvaji se uchovanim a rozsifovanim narodni kultury.

Rozvojem scénickych pfedstaveni dochdzelo k adaptovani folklornich pisni pro scénu.
Skladatel Prenk Jakova (1917-1969) a rezisér A. Skanjeti vytvofili operetu s narodnimi
pisnémi. P. Jakova nejenom harmonizoval pisné pro sbor, ale tvotil z nich vokalni romance,
dueta, rozsifil melodii, pfidal klavirni doprovod apod. Vlastné tady je zacatek zrozeni
albanské scénické hudby.

Dalsi etapa procesu vyvoje hudebniho folkloru je pouzivani aktudlnich témat.
Skladatelé pouzivali folklorni hudbu k nastinéni tehdejSich problému. Nékdy se pouzivaly
znamé melodie s novym textem nebo naopak znamé texty s jinou melodii. Od Sedesatych let
se stavaji velmi oblibenymi suity a rapsodie se symfonickym charakterem, tj. pouZziti
zapadniho orchestru. V této dobé probehl prvni pokus o slozeni prvniho albanského baletu
a symfonie podle evropského vzoru, to znamend formou, orchestraci, fadu apod.

V roce 1965 provedla komunistickd strana analyzu albanského uméni a rozhodla, Ze
rozsitovani folklorni hudby musi pokracovat rychleji. Proto byly v méstech zakladany
folklorni ansambly se specifickym zaméfenim na urcity region. Tyto ansambly se mély
zabyvat ochranou folkloru a jeho rozvojem. Umélci délali rizné pokusy v Gpravach folklorni
hudby, naptiklad polyfonické hudbé (iso — polyfonie) se piidal zacatek a konec, nebo
se harmonizovala pro sbor. V tomto obdobi se velmi casto skladaly pisné propagujici
komunisticky rezim. Potlacila se hudba se sentimentalnimi prvky (napf. pisné lasky)
a propagovaly se heroické a epické pisné nebo hudba vyjadtujici hrdinsky charakter naroda.
Nasledkem bylo zaloZzeni Festivali folklorik i Gjirokastrés (folklorni festival Gjirokasty).
Festivalu se ucastnily folklorni ansambly nejen z Albanie, ale i z Makedonie, Cerné hory

a Srbska, kde zila vyznamna albanska mensina. Festival se konal jednou za ¢tyfi roky a trval
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t}'/den13. Cilem festivalu bylo sjednotit albanskou kulturu. Oblibené byly pisné

0 komunistickém rezimu, o E. Hoxhovi nebo o planu vlady na dalsi rozvoj zem¢.

V roce 1971 byl zalozen Festivali Kombétar i Kéngés dhe i Valles Popullore sé
Pérpunuar (narodni festival prepracovanych lidovych pisni a tancti). Hlavnim tématem pisni
a tanci byla Valka narodniho osvobozeni. Pouzivaly se druhy pisni jako napt. poema heroike
(heroické poemy), nebo kéngé epike — heroike (pisn¢ epické — heroické). Pisné¢ mély mit
Vv obsahu socialisticky zivot a aktualni témata®®. »Komise festivalu méla v oblibé predevsim
skladby v durové toning, které 1épe vyjadiily optimismus nasSich obCant a emoce vyplyvajici
ze slavnostniho charakteru lyrické — optimistické pisné. Cilem bylo vyzdvihnout co nejvice
z folkloru — slavnostni a vesely charakter prostiedi, charakter dneSnich socialistickych
vesnic*®,

Skladatelé této doby se snazili upravit vSechny druhy albanského hudebniho folkloru.
Velmi slavnou se stala suita me kéngé popullore myzeqare (Suita s lidovymi pisnémi
z Myzeqe) Simona Gjoniho (1926-1991). Ale aby tento autor splnil pozadavky komunistické
strany, musel upravit texty téchto pisni. Jeho pifinosem bylo hlavné pouziti klasického
orchestru bez pomoci folklornich nastrojii. Kvili tomu musel hledat spravné kombinace
nastrojii, aby barva klasickych nastrojii odpovidala barvé nastroji folklornich. Jeho vzor
nasledovali i dalsi skladatelé.

Velkym piinosem festivalu Festivali Kombétar i Kéngés dhe i Valles Popullore sé
Pérpunuar a dalSich festivali bylo zvySeni kvality souborii. Néasledkem bylo i organizovéani
riaznych soutézi folklorni hudby, dalSich festivali s hudbou zamérné pro né skladanou a rtizné
piedstaveni folklorni hudby. Kromé toho vznikly dal$i ansambly, které se zabyvaly jen
ptepracovanou folklorni hudbou. Tyto ansdmbly vznikaly v mnoha méstech a vesnicich
a z kazdého regionu se snazily vyzdvihnout co nejvice z mistniho charakteru hudby. Bylo
skladdano a prepracovavano velké mnoZstvi pisni a tancl. Z toho vznikaly harmonizované
pisn€ pro sbor, choralni suity, s6lové pisn€, instrumentalni skladby atd. Dochazi k rozvoji
hudebnich témat a zacinaji vznikat nové styly folklorni hudby. V této dobé& byly ucinény
diilezité kroky 1 pro rozvoj albanské klasické hudby.

V proslovu 20. prosince roku 1974 E. Hoxha doporucuje: ,,..Tyto ,,upravy*

a ,,profesionadlni aranzZovani* se nemaji podobat folklorni hudbe jen sem tam nékterymi

3 Trva dodnes, posledniho roéniku toho festivalu se zagastnilo okolo 1100 hudebniki.
Y Tim se myslela témata jako délnicka prace, socialistickd vesnice, budovani komunismu apod.

1 Kolektiv autortl. Déjiny albdnské hudby, Tirana: Akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, 1984, s. 27.
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akordy a narodnimi motivy, ale musi mit koreny v blaté této zemé. Musi byt inspirované
tvorbou, praci a aspiract tohoto naroda a maji byt jemu veénované, jemu se maji libit. Jestlize
to tak neni, neslouzi se narodu a také cizi narody nemaji pak ditvod té ocenovat, vzhledem
K tomu, Ze jsi neprinesl nic nového do spolecného svétového kulturniho a uméleckého
pokladu. «16

Folklor byl stale diilezitym prostfedkem k propagaci komunistického rezimu. S riistem
a vyvojem klasické a popularni hudby jeho vyznam klesal, ale jen mdalo. Navic rozvoj
folklornich nastroji a kombinace s nastroji klasického orchestru mé¢ly za nasledek zvyseni
oblibenosti méstanské pisné a albanské popularni hudby. Velmi slavnou a ocekavanou
aktivitou byl Festivali i kéngé né Radiotelevizion (festival hudby v televizi). Byl to festival
popularni hudby a mél velky vliv v obecném uméni v Albanii tohoto obdobi.

Musime uznat, ze do sedmdesatych let 20. stoleti kultura a uméni zaznamenaly velky
rozvoj. VétSina obyvatel Albdnie uméla hrat alespoil na jeden hudebni néstroj (pfevazné
ve méstech) diky tomu, ze mohli v odpolednich hodinach navstévovat zdarma hodiny hry
na dany nastroj, které poskytovaly domy kultury. Vétsin€ umélct bylo zajisténo zaméstnani
po dokonceni studii na Statni konzervatofi. Skladatelé byli velmi podporovani a méli
vyznamné socidlni postaveni.

Po sedmdesatych letech dosSlo ke zhorSeni vztahli mezi umélci a stitem, mozna
nasledkem izolace a zhorSenim vztahti se vSemi velmocemi. Probihaly cenzury dél
a perzekuce umélet v ptipadech jejich nesouhlasnych postoju k rezimu. Ptikladem toho byl
11. festival popularni hudby v televizi, kdy bylo mnoho umélcti a organizatori festivalu
potrestdno a nékteti z nich byli popraveni za zavlékani cizich vlivli a za podporu zkazené
zapadni moralky. Od tohoto incidentu zacala nova éra perzekuce a cenzury, ktera velmi
ovlivnila kvalitu albanského uméni. To vSe ovlivnilo i1 folklorni hudbu. Téméf vSechny
pozd¢jsi pisné byly o viidcich komunistického reZzimu, o planech a o velkém rozvoji, ktery
pfinesly komunistické reformy. To pokracovalo az do padu komunistického rezimu, kdy
zacala nova éra svobody a opravdového uméni.

I dnes je folklorni hudba stale velmi oblibena. Moderni pisné, i ty popularni, maji
vétSinou folklorni prvky. Pisn€ o obfadu svatby jsou vilbec nejoblibenéj$imi. Folklorni
festival Gjirokastry stale pokracuje a jsou zakladany dalsi festivaly. Tradice folklorni hudby je

stale ziva a oblibena. Z nejslavnéjsich festivalt, kromé festivalu Gjirokastry, je Festivali

18 Kolektiv autort, Déjiny albdnské hudby. Tirana: Akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, 1984, s. 28.
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folklorik mesdhetar®’ (sttedomotsky folklorni festival). Folklor a hra na folklorni nastroje
se stale u¢i v uméleckych skolach a jsou vyucovany jako nepovinné predméty v béznych
skolach'®. Folklorni hudba zni asto i na diskotékéch, coZ je znak obliby i u mladsi generace.
Zakladni folklorni tance zna téméf kazdy Albanec. S koncem komunismu neskoncila podpora
folklorniho umeéni. Instituce, které se zabyvaji timto druhem uméni, stale funguji a jsou velmi

aktivni v uméleckém zivoté Albanie.
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60 ROKOV ZAKLADNEJ UMELECKEJ SKOLY V NOVEJ BANI

60 YEARS PRIMARY ART SCHOOL IN NOVA BANA

Katarina Hiresova

Abstrakt

Zakladna umelecka skola v Novej Bani oslavuje v Skolskom roku 2011/2012 60-te vyrocie.
Prispevok podava informacie o vzniku a vyvoji Zakladnej umeleckej Skoly v Novej Bani.
Predstavuje jej vyznamné pedagogické osobnosti, dosiahnuté umelecko-edukac¢né uspechy
a umélecké telesa, ktoré v ramci Skoly pdsobili.

KPuéové slova: zakladna umelecka skola, Nova Bana, hudobné vzdelavanie

Abstract

Primary Art School in Nova Bana celebrates the academic year 2011/2012 60-te anniversary.
Post reports on the emergence and development of the Elementary School in Nova Bana.
It represents the major teaching personality, artistic achievements educational achievements
and artistic elements that worked in the school.

Key words: primary art school, Nova Bana, music education

Hudba a umenie ma oddavna v meste Novd Bana vyznamné postavenie. Historia
samostatnej umelecko-pedagogickej institucie siaha do pdtdesiatych rokov 20. storocia.
V roku 2011 ZUS v Novej Bani osldvila svoju 60-rocnii cinnost. Od zaciatku svojho
posobenia bola tato institucia samostatnou a velky zaujem o umelecké vzdeldavanie umoznil
vV roku 1958 otvorenie pobocky v Zarnovici. Profilacia Skoly predstavuje Standardny typ

zakladnej umeleckej Skoly, ktorej sucasnou riaditelkou je Mgr. Marta Urdova.

K 60. vyrociu skola usporiadala 16. decembra 2011 celodenné oslavy. V poobednych
hodinach sa ucitelia zaCastnili slavnostného odovzdavania pamitnych listin na Mestskom
urade v Novej Bani. V podvecernych hodinach za pritomnosti hosti, byvalych a sicasnych
pedagogov a ziakov odznel Vv Kkine Vatra slavnostny koncert, spojeny s odovzdavanim
ocenenia pre byvalych riaditelov Skoly a stfasnt riaditelku. Na programe participovali

i byvali ziaci Skoly, ktory v umeleckom vzdelavani pokracuji na strednych a vysokych
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Skolach. Koncert bol obohateny o videoprojekciu, prostrednictvom ktorej bola vSetkym
hostom predstavend historia Skola, jej umelecké telesd, ale ivSetci pedagdgovia, ktory
sa podielali a v su¢asnosti podielajii na umeleckom vzdelavani Ziakov ZUS v Novej Bani.
Po koncerte pokracovali oslavy za pritomnosti pozvanych hosti na vecernej recepcii.

Hudobny zivot mesta Nova Bana a jeho okolia sa spaja hlavne s tradiciou banickeho
folkloru, ktory predstavuji banicke piesne azvyky. O rozvoj hudobného povedomia
sa zasluzili novobansky gajdosi i heligonkdri, a taktiez aj miestny organisti. Vyznamnymi
nositel'mi hudobnej kultary v tomto meste sa stali spevokoly (Salvator) a dychové kapely ako
napriklad Kvetovanka.

V prvej polovici 20. storo¢ia neexistovali v Novej Bani a okoli ziadne hudobné $koly,
a tak hudobné vzdeldvanie poskytovali sikromni ucitelia hudby. Patrili k nim napriklad:
Jolana Riznerov4, Anna Trgova, Bibidna Hudecova, Maria Kovacova a Jozef Sandrik. Tito
nestacili pokryt’ poziadavky obcanov ziadajicich hudobné vzdelavanie deti z Novobanského
regionu. Vzniknutu situdciu rieSili dvaja clenovia Mestského orchestra: Jozef Vojciak
a Vojtech Reus," ktori podali Ziadost’ o zalozenie Hudobnej skoly (HS) Miestnemu nédrodnému
vyboru (MNV), a ten poziadavke vyhovel.

S uginnostou od 1. septembra 1951 bola otvorend Mestskd hudobnd Skola (MHS)
v Novej Bani, ako jedna z prvych $kél umeleckého zamerania na strednom Pohroni. Prvym
riaditefom HS sa stal Jozef Vojéiak?, ktory vyucoval hru na klaviri, akordedne, plechovych
dychovych néstrojoch a hudobnu teériu. Dalsimi pedagogmi $koly sa stali Anna Tragosova
(hra na klaviri), Dr. Ladislav Ledényi (hra na husliach) a Jan Melek (hra na drevenych
dychovych néstrojoch).3 Zapisné bolo stanovené na 50 K¢s a mesacné Skolné ¢inilo 100 K¢s.

V prvom tyzdni fungovania Skoly sa prihldsilo na Stadium 80 Ziakov v nasledovnych

! Vojtech Reus bol huslistom Mestského orchestra a Jozef Voj&iak bol jeho dirigentom.

% Jozef Voj&iak bol pedagogicky, umelecky a organizatorsky &innou osobnostou. Pdsobil ako organizator
hudobného Zivota mesta Nova Bafa. Vojéiak sa zasluzil o zalozenie HS v Novej Bani, Mestského divadelného
zdruzenia a Skolského orchestra. Posobil aj ako dirigent zmieSaného spevokolu. Bohatd bola jeho cinnost’
V oblasti organizacie Skolstva. Bol ¢lenom komisie odbornych poradcov pre skoly 2. stupiia, zacastiioval sa
odbornych previerok a prieskumov ¢innosti 'udovych §kél v krajskom meradle, posobil ako ¢len okresnych
a krajskych porét sttazi zdujmovej umeleckej Cinnosti. Bol zndmy aj ako hudobny skladatel' a upravovatel’
skladieb pre zborovy spev, orchester a dychova hudbu. Stal sa drzitelom pamétnej medaily strany a nositel'om
mnohych &estnych uznani. In Pittnerova, Jana. Vznik awvywvoj Zdkladnej umeleckej $koly v Novej Bani.
[Zavereéna praca]. Topol'éany: SKDK, 2008, s. 25-26.

® Pittnerova, Jana. Vznik a vyvoj Zdkladnej umeleckej skoly v Novej Bani. [Zavere¢na praca]. Topol¢any: SKDK,
2008, s. 12.
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oddeleniach: klavirnom, husl'ovom a akordednovom.* V d’algom skolskom roku bolo otvorené
aj dychové oddelenie ajeho ucitelom sa stal Jan Melek, ktory vtej dobe navstevoval
Pedagogicky kurz v Bratislave.

Skola bola umiestnend v budove starej Radnice a zo zaciatku zépasila s nedostatkom
vyucovacich priestorov. Tato situacia pretrvavala az do roku 1959, kedy bola Skole pridelena
budova byvalého Dariového siradu,” no i tak bola priestorova vybavenost §koly nepriazniva.
Aj napriek tymto nevyhovujucim podmienkam mala Skola v Skolskom roku 1958/1959
vratane poboc¢ky v Zarnovici celkovo 246 ziakov.°

V 60-tych rokoch sa ukazalo, ze zaujem o hudobne vzdelanie vzréstlo, a to nielen
u ziakov z Novej Bane, ale aj z blizkeho okolia: Velkej Lehoty, Malej Lehoty, Rudna
nad Hronom, Hronského Befiadika, Tekovskej Breznice, Brehov a Starej Huty.’

Narastajuci pocet ziakov 1 zaujem o umelecké vzdelanie umoznili v Skolskom roku
1963/1964 otvorit’ vytvarny odbor (VO). Ten zah4jil svoju ¢innost’ v troch triedach pripravnej
vytvarnej vychovy, v ktorych sa ziaci oboznamovali S pracou sréznymi materialmi
a s viacerymi technikami: kresbou, mal’bou, grafikou a modelovanie.®

V Skolskom roku 1979/1980 mala Skola zriadené uz 3 odbory, a to hudobny (HO),
vytvarny a tane¢ny odbor (TO) a do Skolského roku 1981/1982 mala Skola otvorené vSetky
Styri odbory. Cinnost’ literirno — dramatického odboru (LDO) neprebichala pravidelne, ale
bola viac krat prerusena a znovu obnovena bola opéat’ v Skolskom roku 2010/2011.

V stcasnosti Skola z dovodu nizkeho poctu vyucovacich priestorov vyucuje iba
Vv tychto troch umeleckych odboroch: HO, VO a LDO.

Pocas historie pracovali popri Skole viaceré umelecké telesa, ktoré svojou ¢innost'ou
reprezentovali nielen Skolu, ale i Svoje mesto a region. UZ v prvych rokoch posobenia Skoly
(1952/1953) bol zalozeny Skolsky Orchester (SO). SO mal charakter komorného orchestra,

zloZeného z nastrojov slacikovych, drevenych a plechovych dychovych, akordednov, klavira

* Pittnerova, Jana. Vznik a vyvoj Zdkladnej umeleckej $koly v Novej Bani. [Zavere&na praca]. Topol¢any: SKDK,
2008, s. 12-13.

® LSU 1926-1985. Fond: SNM v Dolnej Krupej, signatira MUSXCV 1-46.

® Zaujem ziakov z okolitych obci umoznil v roku 1958 otvorenie pobolky v Zarnovici, ktora sa v $kolskom roku
1959/1960 osamostatnila. V $kolskom roku 1958/1959 mala Hudobna $kola v Novej Bani nasledujuci pocet
ziakov v tychto oddeleniach: v klavirnom odbore 80 Ziakov, v husl'ovom odbore 53 ziakov, v akordedénom
odbore 76 zZiakov a v pripravnom roc¢niku bolo 37 Ziakov. Vyucovalo 13 ucitel'ov a z toho 5 externych.

" Pittnerova, Jana. Vznik a vyvoj Zdkladnej umeleckej $koly v Novej Bani. [Zavere¢na praca]. Topol¢any: SKDK,
2008, s. 17.

® Prvymi u¢itePmi VO boli: Juraj Kral, Irena Reusova, Elena Florovicova. In: 20 rokov Ludovej Skoly umenia
v Novej Bani. Vyd. ONV — odbor $kolstva v Ziari nad Hronom a ESU v Novej Bani, 1971, s. 21.
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a bicich nastrojov.9 Orchester pozostaval z pedagoégov i1 ziakov vysSich ro¢nikov skoly a jeho
dirigentom bol Jozef Vojciak.10 Kedze orchester sa stal neodmyslite'nou sti¢astou vsetkych
umeleckych a spolocenskych podujati v meste a okoli, bol jeho repertodr vel'mi rozmanitého
charakteru. Tento pozostaval vacSinou so skladieb charakterovo zameranych na oslavy
Statnych sviatkov, pamétnych dni a s oh'adom na moznost’ ucasti na okresnych i krajskych
sttaziach. Boli to napr.. hymny a hymnické piesne; pionierske a mladeznicke piesne
s budovatel'skym obsahom. K d’al$im dielam interpretovanym SO patrili orchestralne skladby
(nayméd predohry), koncerty, charakteristické skladby, skladby zabavného a tanecného
charakteru a pochody, zmesi 'udovych a narodnych piesni. Orchester sa uspe$ne prezentoval
aj na viacerych prehliadkach a sitaZiach. Predstavil na Okresnej sutazi v Zarnovici 9. juna
1952, kde ziskal 1. miesto. Z d’al§ich podujati to boli: Krajska prehliadka v Banskej Bystrici
v maji roku 1954, alebo Celoslovenska sttaz v Nitre v roku 1955. Teleso sa zGcastiovalo
vystupeni pri viacerych mestskych oslavach venovanych réznym sviatkom ako napriklad: pri
prileZitosti Oslavy Sviatku prace - vystipenie v Ziari nad Hronom, pri Mierovych oslavach
spojenych s oslavami Medzinarodného dna deti v PKO v Ziari nad Hronom i Oslavach
Sviatku prace v Novej Bani.™

Novsie vzniknutym umeleckym telesom pdsobiacim pri ZUS bol od $kolského roku
1995/1996 spevacko — folklorny hudobny subor Novobanski hudackovia. Stbor pracoval
pod vedenim uciteliek Jany Tencerovej'? a Edity Hatalovej.** Uginkoval na mnohych
kultiirno — spolo€enskych podujatiach v Novej Bani a okoli. TaktieZ sa z(castiioval vystipeni
na folklornych festivalov vo Vel'kej Lehote, Lehote pod Vtacnikom a v Dulovciach. Novobanski
huddckovia svojou hudbou a spevom napliiali uslachtily ciel’ zachovavat’ nielen novobansku
I'udovu piesen, ale 1 piesne z inych regionov Slovenska pre d’alSie generacie. Od Skolského roku

2010/2011 je vsak toto hudobné teleso necinné.

® 20 rokov Ludovej §koly umenia v Novej Bani. Viyd. ONV — odbor $kolstva v Ziari nad Hronom a ISU v Novej
Bani, 1971, s. 60.

19\ orchestri posobili aj tito ugitelia: Ladislav Ledényi, Vojtech Reus, Jan Melek, Anna Trgova.

1 pittnerova, Jana. Vznik avyvoj Zdkladnej umeleckej $koly v Novej Bani. [Zaveretna praca]. Topolany:
SKDK, 2008, s. 22-23.

12 Jana Tencerova sa venuje pedagogickej, publikatnej a umeleckej &innosti. Je &lenkou folklorneho suboru
Ponitran. Vo svojej publikaénej ¢innosti sa venuje zbieraniu I'udovych piesni z Tekovského regionu (napr.
Zakukala kukulienka — 'udové piesne z Voznica; Hora, horicka — F'udové piesne z Orovnice, Rozmajrin zeleny —
I'udové piesne z Tekovskej Breznice, Ach mamicka moja — l'udové piesne z Brehov a Zverboval sa Janik —
'udové piesne v Cajkova).

3 Edita Hatalova Je ¢lenkou Odboroveého zvdzu pracovnikov Skolstva a vedy na Slovensku, zastupkyiiou
pracovnej skupiny Statny vzdelavaci program.
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V ramci stiborovej hry pracoval ve Skole do 31. 1. 1997 orchester popularnej hudby, ktory
viedol Pavol Kiznansky. Stbor absolvoval mnoho tspesnych vystupeni nielen v meste Nova
Baiia, ale aj okoli poriadanych ZUS a inymi organizaciami. Po jeho nahlej smrti umeleckého
vedtceho uz ¢innost’ tohto stiboru nepokracovala. 14

KstiCasne ¢innym umeleckym telesam patri ziacka dychovka, ktora sa podiela nielen
na skolskych vystiipeniach, ale aj podujatiach mesta.

Skola sa pocdas svojej &innosti snazila vybudovat dobré meno a postavenie medzi
ostatnymi umeleckymi Skolami nielen z blizkeho okolia. Tuto snahu dokazuji i pocetné
navstevy poprednych slovenskych interpretov a hudobnych teoretikov v priebehu 50-tych
rokoch 20. storoc¢ia. Boli to napriklad: ¢lenovia Ndarodného divadla v Bratislave i ¢lenovia
Ceskoslovenského rozhlasu ataktiez aj Ludovit Rajter, dirigent Slovenskej filharménie.
Z d’alsich osobnosti mézeme spomenut D. Nagela s Krajskym symfonickym orchestrom,
riaditela Hudobnej Skoly v Petrzalke J. Oswalda. HS taktiez navitivil aj Slovensky ludovy
umelecky kolektiv so svojim umeleckym vediicim A. Moyzesom, ale aj R. Macudzinsky,
M. Kisonova-Hubova, A. M6zi a Z. Bokesova. Ziaci i hostia mali moZnost vypocut’ si
koncert solistu Slovenskej filharménie Michala Karina.™

Dobré renomé Skoly dokazuju i mnohé uspeSne absolvované sutaze a umelecké
prehliadky. Vytvarny odbor sa so svojimi pracami predstavil v: regiondlnom kole
umeleckej sutaze Zem je len jedna, regionalnej a celoslovenskej sutazi s nazvom Vesmir
ocami deti, celoslovenskej sitazi s medzinarodnou ucastou My sa nevieme staZovat
nahlas, Meduskine rozpravky v Ziari nad Hronom, Nakresli mi prdvo, v Lidiciach
na medzinarodnej vytvarnej sutazi. Dalej sa Ziaci tohto odboru z(¢astnili Vytvarnej stitaze
pri prileZitosti 65. vyroc¢ia Stredného Slovenska, ktora sa konala v Banskej Bystrici, tvorili
tiez Logo k 35. vyrociu divadelnej Novej Bane, ktoré¢ho vyhlasovatelom bolo Pohronské
osvetové stredisko. Utitelia ZUS sa prezentovali na Vystave fotografii a umeleckych diel
pedagogov ZUS Nova Batia a ZUS Zarnovica pod nazvom Bendtsky sen, senickd ditha

a Bohunova paleta. 16

Y Pittnerova, Jana. Vznik avywvoj Zikladnej umeleckej Skoly v Novej Bani. [Zaveretna praca]. Topol¢any:
SKDK, 2008, s. 30.

1> Pittnerova, Jana. Vznik a vyvoj Zdkladnej umeleckej skoly v Novej Bani. [Zavereéna praca]. Topol&any, 2008,
s. 14-15.

1 Urdova, Marta. Sprdava o vichovno-vzdelivacej cinnosti, jej vysledkoch a podmienkach za Skolsky rok
2009/2010. Nova Bana, 2010.
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Hudobny odbor nezaostava za uspechmi VO. Mladi interpreti sa zGcCastnili hlavne
celoslovenskych sutazi: Klavirna Orava v Dolnom Kubine, Mladi klaviristi v Bratislave,
Piano v modernom rytme v Bojniciach, Schneiderova Trava v Trnave, Stancekova
Prievidza v Prievidzi, Slavik Slovenska — obvodné kolo spevackej sutaze, Kremnické laso
— sutaz v speve, Bojnicka perla, Talent La Sophia — celoslovenska prehliadka v speve,
Gitarova sutaz v Dolnom Kubine, regiondlna sutaz akordeonistov v Novej Bani,
Nitrianska Lutna v hre na akordedne, Euro Musette — Golden Tango Rajecké Teplice,
Koncertny akordeén Tvrdosin. Ziaci si svoje vedomosti z hudobnej nauky overili na stt'azi
S nazvom Hnustansky akord. Komorné zoskupenie sa predstavili na stt'azi v komornej hre
pod ndzvom Musica camerata, Jan Albrecht.

Skola vychovala mnoZstvo uspesnych absolventov, niektori z nich sa rozhodli
venovat’ Stadiu umenie alebo pedagogiky 1ina strednych Skolach, napriklad:
Konzervatorium Kosice, PinkHarmonyAcademy vo Zvolene, Sikromna strednd umelecka
Skola Hodruza-Hamre, Pedagogickd a socidlna akadémia v Leviciach.

Okrem uspesného absolvovania sutazi a prehliadok ZUS usporadiva i tri sataze:
regionalnu akordedénova sutaznu prehliadku, nadregionalnu klavirnu sutazna prehliadku
a spevacku sut'aznu prehliadku.

Zéakladna umelecka Skola sa pravidelne podiela na tvorbe hudobného a umeleckého
zivota v meste Nova Bana a jeho okoli. Usporaduva verejné koncerty, vychovné koncerty
a vystupuje na podujatiach organizovanych mestom. ZUS vo svojom regione supluje
chybajice galérie a koncertné saly, ¢i divadlo. Okrem uvedenych aktivit si Skola v Novej
Bani si vyty¢ila velmi uslachtily ciel, ktory je implementovany ido Skolského
vzdelavacieho programu, atym je zachovavat l'udové tradicie, hlavne so zameranim

na pohronsky region.
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SYSTEM HUDEBNIHO VZDELAVANI V CESKE REPUBLICE
AV POLSKU

THE SYSTEM OF MUSICAL EDUCATION IN CZECH AND POLISH
REPUBLICS

Libuse Cernd

Abstrakt
Piispévek pojednavd o zakladnich principech hudebniho vzdélavani v Ceské republice
a strucn¢ popisuje systém hudebniho vzd€lavani a instituce zajiStujici hudebni vzdélavani
v Polsku.

Klicova slova: hudebni vzdélavani, ramcovy vzdélavaci program, umélecké skoly

Abstract
The contribution is concerned to main principles of musical education in Czech Republic
and it is briefly describing the system and institutions providing the musical education
in Poland.

Key words: musical education, frame educational programme, music schools

1 Systém vyuky hudby v CR

Hudebné vzdélavaci soustavu Ceské republiky lze rozdélit do dvou trovni, a to
na vyuku hudebni vychovy jako povinného vyu€ovaciho pfedmétu a na odborné vzdelavani.
Prvni Groven je zajiStovana zadkladnimi Skolami a gymnazii. Odborné vzdélani pak lze ziskat
na nckterych stfednich odbornych skolach uméleckého nebo pedagogického zaméfeni, na
hudebnich konzervatotich a na vysokych Skolach. Specifikem ¢eského hudebné vzdélavaciho
systému jsou zdakladni umélecké Skoly, které nabizeji vzdélavani v hudebnim oboru, ale
neposkytuji zadny vSeobecny stupenn vzdélani. Nemohou tedy slouzit jako alternativa
povinného zakladniho vzdélani. Kromé instituci vysokoskolského vzdélavani existuji v Ceské
republice pro vSechny typy skol ramcové vzdelavaci programy, které vymezuji minimalni
pozadavky toho, co by mélo byt na Skolach vyuCovano. Konkrétni obsah ramcovych

vzdélavacich programii bude uveden nize.
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1.1 Zakladni Skoly

Vyuka hudebni vychovy na zakladnich Skolach by v soucasné dob&é meéla probihat
v souladu s cili formulovanymi v Ramcovém vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani
(RVP ZV). Obor hudebni vychova spada spole¢né s vytvarnou vychovou pod vzdélavaci
oblast Uméni a kultura. Vzd¢€lavaci obsah je v tomto dokumentu rozdélen mezi dva stupné
zakladniho vzdélavani.

Podle RVP ZV by mély byt u zaki rozvijeny jejich schopnosti, znalosti, dovednosti,
vnimani 1 kreativita pomoci Cinnosti: Vokalnich, Instrumentalnich, Hudebné pohybovych
vystupy, tzn. znalosti, schopnosti a dovednosti, které by méli zaci béhem studia ziskat.
V dokumentu RVP ZV jsou océekavané vystupy pro hudebni vychovu vypsany zvlast
pro prvni (1.-3. ro¢nik + 4.-5. ro¢nik) i druhy stupeii zdkladniho vzdélavani.

Co se ty¢e obsahu RVP ZV pro hudebni vychovu, nékteré ocekavané vystupy lze
povazovat za piehnané a nedosazitelné. Tak naptiklad pfedstava, ze zaci na prvnim stupni
budou umét zpivat intona¢né Cisté a rytmicky presné ve dvojhlase ¢i zpivat a hrat z not, je
dosti naivni. Nékteré déti v tomto veéku ani noty neznaji, natoz aby podle nich umély zpivat.

To, co by mohl rdmcovy vzdélavaci program feSit a nefesi, jsou nckteré problémy,
se kterymi se potyka hudebni vychova na zakladnich skolach od roku 1976 az doposud:

e ve Skolach chybi specidlni tfidy pro vyuku hudebni vychovy

e ucitelé nemaji k dispozici dostatek nastrojl

e ve Skolach chybi kvalitni ptehravaci zatizeni

e ve tiidach, kde se uci hudebni vychova, chybi klavir

e ucitelé nemaji k dispozici odborné publikace — hudebni encyklopedie, knihy

0 hudebnich skladatelich, hudebnich nastrojich apod.

Témito problémy se rdmcovy vzdélavaci program viibec nezabyva. Ptitom bez potfebného
vybaveni a hudebnich néastroji nelze piece dobfe rozvijet instrumentalni c¢innosti

(improvizace, tvorba predeher, meziher, doher...) tak, jak je to popsano v RVP ZV.

1.2 Gymnazia

Aktudlnim vzdélavacim dokumentem pro gymndzia je stejné jako v ptipad¢ zdkladnich
Skol ramcovy vzdélavaci program (dale RVP GV). RVP GV je urcen pro Ctyfleta gymnazia
a vyssi stupen viceletych gymndzii. I v tomto dokumentu je vzdélavaci obsah rozdélen do

nékolika oblasti, pficemZ hudebni obor je v tomto dokumentu opét zafazen pod oblast Uméni
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a kultura. Vzdé€lavaci obsah tvofi tii zakladni ¢innosti. Jsou jimi produkce, recepce a reflexe.
Jinymi slovy cilem je zéky naucit hudbu tvofit, vnimat a zaroven o ni pfemyslet. Ocekavané
vystupy zaku jsou v RVP GV uvedeny ve dvou skupinach. Prvni skupina — Produkce, druha
Recepce a reflexe. O¢ekavané vystupy z prvni oblasti jsou obsahové podobné, jako tomu bylo
u zakladnich Skol, ovSem tentokrat na vyssi urovni.

Smutnym zjiSténim je, ze feditelé nékterych gymnazii by nejradéji zcela potlacili
estetickou vychovu, nebot’ ,,oblast Umeni a kultura nezakladaji Zadné podstatné klicove
kompetence “l Stimto tvrzenim v3ak nelze souhlasit. Jak bylo zminéno uz diive, RVP
umoziuji §kolam tvofit si vlastni osnovy (SVP). Otazka zni, zdali je to spravné, jestlize
n¢kteii feditelé by vyuku hudebni a vytvarné vychovy nejradé€ji viibec nezaradili do ucebniho
planu. Na druhou stranu ucitelé se spolupodileji na tvorbé Skolnich vzdélavacich programi
a mohou tak obsah uciva naplnit z vétsi ¢asti naptiklad oblasti moderni popularni hudby, coz
nebylo az doposud na Skolach obvyklé. Samoziejmé plati stale podminka, ze ucitelé musi
vyhovét pozadavkiim a cilim uvedenym v rdmcovém vzdélavacim programu.

Bylo jiz také uvedeno, ze snahou RVP je propojovat vzajemné podobné predméty, tedy
napiiklad HVs VV. Myslenka je to dobrd, ale zptisob jejiho uskute¢néni je pomérné slozity.
Problém spoc¢iva v tom, ze ulitelé vétSinou rozumi bud’ jen hudbé, nebo naopak jen
vytvarnému uméni. V Ceské republice je prozatim nedostatek uéiteld, ktefi jsou schopni tyto

dveé umélecké oblasti skloubit, nicméné lze oc¢ekavat, ze jejich pocet bude postupné nartstat.

1.3  Stfedni odborné S§koly a konzervatore

V ptipad¢ sttednich odbornych skol je tvorba RVP ponc¢kud komplikovanéjsi. Nelze
totiz vytvofit jednotny vzdélavaci program pro vSechny typy stfednich Skol. Je ziejmé, Ze
hudebni ¢i estetickd vychova budou mit na riznych Skoldch rtiznou véhu. Pro nékteré
technické obory nema estetickd vychova tak velky vyznam. Naproti tomu existuji obory, pro
které je rozvoj estetického mysleni dilezitou soucasti. Z t€chto divodl je nutné vytvaret
ramcoveé vzdélavaci programy pro kazdy obor zvlast. Tyto programy jsou piipravovany
postupné v Narodnim ustavu odborného vzdélavani a jejich schvalovani probiha v nékolika
etapach. Dosud bylo vydano 225 RVP z celkového poctu pfiblizné¢ 250. Pfipravovéano je

dal$ich 45 programt, mezi nimiZ jsou mimo jiné i programy vzdélavani na konzervatofi.

! Ugebni dokumenty pro gymnazia. Praha, 1999, s. 164-175. [online]. [citovano dne 10. 6. 2012]. Dostupné z
<http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/ucebni_dok_gymnazia.pdf>.
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RVP pro hudebni obor na konzervatotich je v mnoha ohledech stejny jako programy
jinych oborti na stfednich Skolach. Spole¢né jsou nckteré vzdélavaci cile, nékteré klicoveé
kompetence a nckteré vzdélavaci oblasti. Hudba je v RVP pro hudebni obor soucasti
vzdélavaci oblasti s ndzvem Odborné vzdélavani. Obsah uciva je rozd€len do dvou okruht,
ato na spolecny odborny zaklad, ktery je spole¢ny pro vSechna zameétfeni oboru, a na
odbornou pfipravu dle zaméfeni. Prvni okruh je zaméfen spiSe teoreticky, druhy naopak
prevazné prakticky. U¢ivo a k nému piislusné vysledky vzdélavani jsou zde popsany pomérné
podrobné. Od zaka se ocekava spolehliva orientace v déjinach hudby, d&jinach uméni,
hudebni teorii 1 organologii.

Obsahem uciva je také prace S pocitaovymi programy vyuzitelnymi v hudbé, coz lze
povazovat pro soucasného hudebniho umélce za velmi uzite¢né. Dale se zaci seznamuji se
zéklady hudebniho managementu. V praktické casti je kladen diraz na instrumentalni
dovednosti, dirigentské dovednost a skladatelské dovednosti. Konzervatot by tedy méla byt
ustavem, ktery Skoli budouci vykonné umélce, hudebni skladatele, dirigenty, hudebni

teoretiky, hudebni manazery ¢i hudebni pedagogy.

1.4  Zakladni umélecké Skoly

Zakladni umélecké Skoly jsou specifikem ceského hudebné vzdélavaciho systému.
Tyto skoly vychazeji z dlouhodobé tradice hudebniho skolstvi v ¢eskych zemich. Navazuji
na lidové Skoly uméni, které vznikaly jiz v Sedesatych letech dvacéatého stoleti. Historie téchto
instituci vSak sahd aZ do devatenactého stoleti, kdy na naSem uzemi vznikaly méstské hudebni
Skoly, na nichz ptisobili vyznamni pedagogové.

Zéakladni umeélecké Skoly nabizeji vzdélani v hudebnim, vytvarném, tanecnim
a literarné-dramatickém oboru. Cilem téchto kol je rozvijet u zaku jejich nadani a zaroven je
pfipravovat na dalsi studium uméleckého oboru na stfednich ¢i vysSich odbornych Skolach
umeéleckého ¢i pedagogického zaméfeni a na studium v konzervatotich. Zakladni uméleckeé
Skoly jsou v podstaté vychodiskem pro studium na stiednich uméleckych Skolach, ale
neposkytuji Zadny stupenn vSeobecného vzdélani. To znamend, Ze nemohou slouZit jako
nahrada za bézné zékladni Skoly.

Co se tyce vzdelavacich dokumentd, zékladni umélecké Skoly se prozatim tidi podle
platnych ucebnich planii a osnov pro zdkladni umélecké Skoly, ale brzy tyto dokumenty

nahradi pfipravovany Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani (RVP
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ZUV). Na konci roku 2009 byla schvélena pilotni verze RVP ZUYV, tedy jakasi zkuSebni
verze, kterd je nyni testovana na 39 Skoldch a bude dale upravovana.

Strukturu zdkladniho uméleckého vzdélavani lze rozdélit na nékolik stupiti, a to na
piipravné studium, prvni a druhy stupen zakladniho studia, déle na studium s rozsifenym
poctem hodin a na studium pro dosp€lé. Vzdelavani na prvnim stupni je sedmileté, na druhém
s rozsifenym poctem vyucovacich hodin. MozZnost rozvijet své vzdélani v uméleckych
oblastech maji i dospéli lid¢.

Obsah vzdélavani je v RVP ZUV rozdélen do dvou oblasti, jednak na Hudebni
interpretaci a tvorbu a dale na Recepci a reflexi hudby. Néplni prvni oblasti je hra na hudebni
nastroj, zpév nebo kompozice. Vyuka probihd individualnég i kolektivné (napt. komorni hra ¢i
sborovy zpév). Druha oblast Recepce a reflexe hudby se uskuteciiuje kolektivné nejcastéji
formou hudebni nauky.

Ocekéavané vystupy maji pro zakladni umélecké skoly platit jako zdvazné minimum,
které miize byt v ramci $kolnich vzdélavacich programi piekroeno. Skoly si tedy mohou do
osnov zaradit dal$i zdvazné vystupy, napfiklad improvizaci. Praxe je ale takova, Ze Skoly
kladou diiraz, podobné jako konzervatofe, pouze na interpretaci dél vazné hudby. V Ceské
republice je jen velmi malo zadkladnich uméleckych Skol, které poskytuji vyuku
I V netradi¢nich oblastech hudby.

,,Cilem je vychovat pouceného interpreta a posluchace schopného propojit hudebni

teorii s praxi a hloubéji tak prozit hudbu. “*

2 Systém hudebniho vzdélavani v Polsku

Hudebni vzdélavani v Polsku je odliné od obecného Skolského systému = tak jako
unas — hudebni vychova na ZS a vedle toho ZUS — v PL ,hudebni §koly*. Hudebni $koly
tedy umoznuji hudebné nadanym détem a mladezi individualni a bezplatné hudebni vzdélani.
Ridicim organem hudebnich $kol je Ministerstvo kultury a narodniho dédictvi a instituce

podfizené: Utad uméleckého Skolstvi a Centrum uméleckého vzdélavani.

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani, s. 11. [online]. [citovano dne 10. 6. 2012].
Dostupné z
<http://www.vuppraha.cz/wpcontent/uploads/2009/12/PZUS_RVPZUV_schvalena_pilotni_varianta_c_121 vod
oznak?2.pdf >.

73


http://www.vuppraha.cz/wpcontent/uploads/2009/12/PZUS_RVPZUV_schvalena_pilotni_varianta_c_121_vodoznak2.pdf
http://www.vuppraha.cz/wpcontent/uploads/2009/12/PZUS_RVPZUV_schvalena_pilotni_varianta_c_121_vodoznak2.pdf

Systém hudebniho vzdélavani (mysleno hudebni vzdél. vedle vieobecné HV na ZS) je
zalozen na tfifazovém modelu vzdélavani, zahrnujicim:

1. hudebni skoly I. a II. stupné,

2. hudebni skoly stfedni — pfedstavuji sekundarni aroven vzdélavani — konzervatofte,

3. hudebni akademie — piedstavuji terciarni troven vzdélavani.

2.1 Hudebni $koly 1. a II. stupné

Hudebnini Skoly 1. a II. stupné pfedstavuji asi 70% vSech uméleckych Skol. Jsou
dalezité¢ nejen jako hudebni instituce pfipravujici déti k dalSimu vzdélavani, ale také jako
kulturni instituce v daném regionu — poradajici koncerty ¢i jiné hudebni potady, festivaly
¢i soutéze. Na rozdil od soukromych hudebnich Skol, vyucuji zde ucitelé s vysSim vzdélanim
— absolventi hudebnich akademii.

Zaci jsou $koleni ve hie na vybrany néstroj. Vyuka probiha individualng — zpocatku
dva krat tydné po dobu 30 minut, dale pak 2 x tydné po 45ti minutach. Vedle toho navstévuji
zéci skupinové vyucovani, kde probiha vyuka teorie a to: rytmu, intonace. V ramci vyuky zak
absolvuje individualni zkousky s korepetitorem a miiZze hrat v komornim ¢i symf. orchestru
nebo zpivat v péveckém sboru.

Hudebni vzdélani je v tomto typu skoly realizovano v Sestiletém nebo Ctyfletém cyklu.
Jsou pfijimani uchazeci ve véku od 6 do 16 let veku, kteti uspésné slozili piijimaci zkousku,
jejimz zakladem je obvykle test a talentovd zkouska — neboli zkouSka z hudebnosti, ktera
provéiuje uchazecovy psycho-fyzické predpoklady a predispozice ucit se hrat na vybrany
nastroj. K provadénym testim patii napf. test hudebni sluchu E. Gordona (znamy jako

Gordonovsky) nebo test hudebni inteligence H. Winga.

2.2  Hudebni Skoly I. a II. stupné

Hudebnich skol ptedstavujici sekundarni uroven vzdélavani je v PL vyrazné méné, nez
Skol I. a II. stupné. Sekundarni hudebni vzdélavani trva 6 let. Kon¢i zavére¢nou zkouskou —
potazmo ziskdnim profesiondlniho titulu. Stfedni hudebni Skoly (v zavislosti na velikosti)
poskytuji hudebni vzdélavani v nékolika oborech:

e instrumentalni (v kazdé skole) — absolventem je hudebnik — instrumentalista;

e vokalni — absolventem je hudebnik — zpévak;

e rytmus — vzdélani v profesi ucitele rytmu;

e houslafstvi — vzdélani v profesi houslate.
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Na stfednich hudebnich Skolach je vyméteno individualni vzdé€lani v jednotlivych
oborech na 2 vyucovaci hodiny tydné po 45ti minutach, v poslednim roce se zvysi na tii
hodiny tydné. Vedle vyuky v danych oborech jsou studenti vzdélavani v fadé teoretickych
predmétii v riiznych casovych dotacich, napt.: dé&jiny hudby, hudebni teorie, harmonie
a kontrapunkt, hudebni formy, intonace, korepetice apod. Soucasné na Skolach funguji
vokalni soubory, orchestry a pévecké sbory.

Uchazeci jsou piijimani ve véku od 10ti do 21ti let, na zaklad€ pfijimaci zkousky.
Zkouska zahrnuje praktickou ¢ast (pfipraveny program) a ¢ast teoretickou (zkouska z hudebni
teorie, intonace a rytmu). Dost Casto se stava, ze hudebni $koly I. a II. stupné a hudebni Skoly
sekundarni trovné vzdélavani jsou slouceny do jedné instituce, se sidlem ve stejné budove

a spravované jednim feditelem.

2.3  Hudebni akademie — Akademie muzickych uméni v Polsku

V historii polského $kolstvi terciarniho stupné existuje nékolik nazvi hudebnich Skol:
konzervatof, vyssi §kola hudebni, hudebni akademie ¢i univerzita hudby. Pied 2. svét. valkou
dominovaly konzervatoie, po valce byly pfejmenovany na vyS$si Skoly hudebni a v letech
1979-1982 to byly hudebni akademie. V soucasnosti pievazuje nazev hudebni akademie, ale
napt. ve Varsavé funguje Univerzita hudby.

Umeélecké vysoké Skoly v PL poskytuji profesionalni hudebni vzdélani ve tiech
stupnich. Absolvent 1. stupné ziskava titul doktor uméni, II. stupent odpovida docentu uméni

a hudebni akademické vzdélani je zakonceno ziskanim titulu profesor umeéni.

2.4  DalSi hudebni Skoly

Nekteré dalsi hudebni Skoly specifického charakteru:

e stiredni odborné Skoly zaméfrené na vzdélani v profesi ¢i oboru — zpév, herec
hudebni scény, dale napt. studium jazzu ¢i baletu. Tyto Skoly jsou uréeny pro starsi
mladez do 23 let.

o devitileta Skola poskytujici vzdélavani v ruznych oblastech uméni i vSeobecné
vzdélani v oboru, odpovidajici Skole zakladni i1 stfedni (zékladni uméleckd Skola
v Zakopane)

e devitileta Skola, ktera se specializuje na sborovy zpév, zatimco poskytuje také
vieobecné vzdélavani odpovidajici zakladni i stfedni $koly (Skola ,,sborova®
v Poznani)
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o Skola houslaiska — odpovida vSeobecnému vzdélani sekundarni i terciarni urovné

(napf. obor houslafstvi na Akademii muzickych uméni v Poznani).
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VERBALIZACIA HUDOBNAHO ZAZITKU A ZAZITKOVA
PEDAGOGIKA

VERBALIZATION OF MUSICAL EXPERIENCE AND EXPERIENTIAL
EDUCATION

Zuzana Flamova

Abstrakt

Za hybnu silu vyuCovaciecho procesu povazujeme zazitkova sktsenost, ktora ma
VO vyucovani hudobno-teoretickych predmetov dvojaké zastipenie. Okrem ucenia sa hudbe
cez zazitok mdézeme hovorit’ aj o uceni sa prostrednictvom zazitku z nej. Oba pristupy sme
savo vztahu k poznavacim cinnostiam ziakov zakladnych a strednych umeleckych $kol
poktsili preskumat’ a vyhodnotit. Studia interpretuje myslienkové operacie subjektov
hudobno — komunikaéného retazca (autor, interpret, recipient), ako i viaceré postupy,
koexistencie, ktoré¢ stimuluji produkt verbalnej interpretacie. RieSend problematika je
sledovana na dvoch stupnioch hudobného vzdelavania. Verbaliza¢na schopnost’ subjektov je
V nich sledovana z hl'adiska hudobného a intelektudlneho. Vo vztahu k hudobnému dielu
a hudobnému vnimaniu hudobného diela boli v hudobnom béadani uprednostnené analytické
a syntetické metody. Prinosom Stidie je poukazat’ na moznost' priblizit sa hudbe a jej
zakonitostiam cez hudobny zazitok, ktory v spojitosti s hudobno-teoretickymi poznatkami
a hudobnym myslenim napomaha korektnej verbalizécii hudobného obsahu.

Klicova slova: Verbalizacia hudobného zazitku, verbalizacia hudobného diela, hudobné

myslenie, zazitkova pedagogika

Abstract

We consider incentive experiences to be the motivation power in education. It has twofold
importance in teaching of theoretical music subjects. Firstly, we can say that we teach music
through incentives. Secondly, we can speak about learning through incentive through music.
We tried to investigate and evaluate both approaches in relation to recognition activities
of primary and secondary art school pupils. The study interprets subjects” thinking operations
of musical - communication chain (author, artist, recipient), as well as a number
of procedures, coexistence that stimulate product of verbal interpretation. Issue is monitored

at two levels of music education. Verbal ability of subjects is studied in terms of musical and
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intellectual scope. In relation to musical works and their perception by the subjects musical
exploration analysis and synthesis methods were preferred. Selected methodological approach
extended the offers of alternatives on how to uncover musical patterns, musical thinking,
arange of musical experience knowledge as well as incentives for correct verbal
interpretation of musical work.

Key words: Verbalization of musical experience, verbalization of musical works, musical

thinking, experiential education

1 Verbalizacia hudobnaho zazitku a zazitkova pedagogika

1.1 Verbalizacia hudobného zazitku
»-..lidé nikdy neprestali doufat, Ze do umélcova niterného svéta

prostirednictvim jeho dila nahlédnou.«*

Hudba je jedinetnym jazykom komunikécie. Verbalizacia® hudobného zaZitku nam
modze pomdct jazyku hudby lepSie rozumiet’, plnohodnotnejsie ho vnimat’. Hudobné dielo je
VO svojej podstate jav nesmierne komplikovany. Je priese¢nikom viacerych ¢initel'ov, ktoré
sa snazime prostrednictvom verbalizacie hudobného zazitku identifikovat. Verbalizacia
sa spravidla opiera 0 zauzivani odbornt terminologiu a pokusa sa slovne vyjadrit’ posolstvo
V hudbe ukryté. Slovné uchopenie hudobného diela je vSak napriek pomerne bohatému
hudobno-teoretickému pojmovému aparatu do znac¢nej miery obmedzené (ohrani¢ené). Nie
vzdy sa ndm podari pomenovat vSetky javy, pretoze hudba je vo svojich zakonitostiach
a posolstvach Sirokospektralna, a tym je dand jej vynimocnost’. Ak by bol prijimatel’ schopny
prelozit’ vSetky informacie o hudobnom diele do slov, dielo by stratilo svoju identitu.
»Verbalna interpretacia, samozrejme, nemoze nahradit' samotny kontakt so znejucim Zivym
dielom.*®
Cielom verbalizacie hudobného zazitku je prelomit’ bariéru ,neporozumenia“
umeleckého diela. Verbalizacia predpoklada taky sposob ziskavania znalosti, kedy
saprijemca sustreduje na kvalitu informécii. Z extatika, cloveka prezivajuceho

a obdivujuceho sa stava pozorovatel, ktory vyhodnocuje racionalnu aemocionalnu

! Sabouk, Sava. Jazyk uméni. Praha: Svoboda, 1969, s. 5.

% Pojem verbalizdcia znamena slovné vyjadrenie daného javu. Jeho kmetiovy zéklad nachadzame v podstatnom
mene verbalizmus, ktoré slovniky cudzich slov vysvetl'uju ako nadmerné hromadenie slov, resp. privel’ky déraz
na slovné vyjadrovanie.

® Burlas, Ladislav. Hudba — komunikativny dynamizmus. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1998, s. 50.
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infrastrukturu diela, az sa napokon vyvinie v spoluhraca, ktory akoby kracal cestou skladatel'a
a prezival radost’ ztvorivej hry. Je to proces, v ktorom sa spontanne, intuitivne reakcie
postupne intelektualizuji.* Tieto trovne umoziiuju uchopit’ podstatu hudobného diela na baze
uvedomelého zéazitku, ktory v nas hudba vyvolava.

Zvukova realizacia hudobného diela sa primarne orientuje na odovzdanie esteticke;j
informacie. Dochadza tak k urCitému procesu estetického ucenia sa, vramci ktorého
sa recipient neustale kultivuje a zdokonal'uje v schopnosti hudobno-estetickej reflexie. Slovny
popis hudobného zazitku napoméaha uvedomele;j recepcii5, ktora je nepochybne rozhodujicim
faktorom, pretoze vyustuje do verbalnej interpretacie, ktora sa stava nastrojom umoziujucim
prehlbovat’ proces osvojovania a chdpania hudby. Zatial' ¢o sa skladatel’ usiluje o kreaciu
hudobného zmyslu, tlohou slovnej interpretacie hudobného diela je neustala snaha tento
zmysel odhal'ovat’, popisovat’ a vysvetlovat’. Je vS§ak mozné verbalizovat’ jav, ktory méa sadm
0 sebe nonverbdlnu (bezpojmovu) povahu? Verbalizdciu hudby modzZzeme vnimat nielen
Z pohl'adu racionalno-analytického slovného popisu, ale aj z pohladu recipienta, ktory
sa pokusa zazitok z nej slovne vyjadrit. Aby sme vo vyuCovacom procese na zakladnom
a strednom stupni hudobného vzdeldvania mohli zazitok z hudby pretavit’ do slov, asto
siahame po tzv. metaforizacii. ,,Hudba a myslienka pretavena do slov ziju v hlbokom
duchovnom spriazneni. Slovami dokazeme vyjadrit zdzitok z pocuvania hudby, ale rovnako
aj jej vypovednu hodnotu, jej obsah. Samotné skladby nehmotnymi znakmi hudobnej reci
vydavaju svedectvo o vlastnej myslienkovej podstate.“6 Velka cast’ metaforickych slovnych
oznaceni vychadza z potreby racionalizacie a verbalizacie hudobného obsahu. ,,...klasické,
tradicné myslenie o hudbe je do znacnej miery zavislé na mechanistickej predstave
0 hudobnej Strukture. Metaforizacia je ucinnym nastrojom vo vztahu medzi tym, co clovek pri
kontakte s hudbou preziva a tym, ako o nej uvazuje, ako sa v nej raciondlne orientuje.’
Hudba vyvolava u posluchd¢ov mnozstvo bezprostrednych asociécii. Ich Siroké pole vytvara
farebnu paletu indicii, ktorymi moZzno dospiet’ k vyznamovému jadru, ktoré nam dopoméaha
cez kompozi¢né postupy vysvetlit zamer skladatela. Prid meniacej sa hudby (hudobna

Struktara prebiehajuca v Case) reguluje l'udské vnimanie a vzbudzuje zazitok. Vysledkom

* Hatrik, Juraj. Percepcia ako zaklad a vychodisko pre analyzu hudobného diela, In Metédy analyzy

a interpretdcie hudby z historického a systematického aspektu I. Bratislava: VSMU, 1997, s. 25-34.
® 74kladnym znakom recepcie je zaujem o hudbu a potreba hudbu vnimat’.
® Pilka, Jifi. Doteky hudby. Praha: Umprum, 1984.

" Hatrik, Juraj. Metafora ako most medzi hudobnym zazitkom a hudobnym pojmoslovim, Bulletin HTF, 2001,
S. 2.
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spontanneho zazitku st emocie, ktoré odrazaji postoj Cloveka k objektom a udalostiam
vonkajSiecho sveta ako aj k sebe samému. Metafora moze ucelne rozostierat’” pole konotacii

8 (spajat’ navonok nespojitel'né)

vV mysli posluchda a umoznovat ,bezvizovy kontakt
Vv procese odhalenia a porozumenia vypovednej hodnoty dan¢ho diela.

Prvy kontakt s hudbou, resp. hudobnym dielom je zmyslovy a citovy. Hudba
komunikuje na baze abstrakcie, bezprostredne posobi na naSe zmysly, vyvolava v nas
rozmanité pocity a emoécie. Zazitok z hudby preziva kazdy posluchac (ide o subjektivne
prezivanie). Je vysledkom vnimania hudobného diela, ale aj mnohych dalSich cinitelov
suvisiacich s psychikou samotného recipienta a spolo¢enskymi faktormi, ktoré ho formujl'l.9
Hudobny zaZitok sa rodi ,,v interakcii viastnosti diela a viastnosti subjektu.“"® Napriek tomu,
ze ,,analyza ako proces vylucne intelektudlny nie je podstatou estetického vnimania...“*,
kvalita hudobného z4zitku méze byt analytickym pristupom ovplyvnend a naopak. Druhy
kontakt je teda raciondlny. Ide o rozumovo riadent orientaciu v hudobnej Struktire
a vyhodnotenie jej stavebnych principov zosilnenych hudobno-teoretickou poucenostou.
Obidva kontakty (pristupy) tvoria pri pokuse o verbalizaciu hudobného diela nedelitelnu

dialekticka jednotu a vzédjomnou syntézou mézu dospiet’ k estetickému zazitku.

1.2  Trisubjekty vo vzt'ahu k hudobnému dielu

Hudobné dielo moézeme vnimat' z pohladu samotného tvorcu (za predpokladu,
ze skladatel’ zanechal vlastny vyklad diela), interpreta a recipienta (prijemcu). Priese¢nikom
tychto ndhladov je hudobny zéazitok, ale mdze byt aj hudobno-teoretickd analyza, ktora
verbalizacii hudobného zazitku vyrazne napomaha. Rovnako ddlezity je jedinecny rukopis
autora, vd’aka ktorému je mozné dielo identifikovat’” a zaradit’ ho do prisluSnej Stylovej
epochy. Priepast’ neporozumenia moze nastat’ zo strany interpreta a nasledne aj recipienta
Vv pripade, Ze dané dielo nebolo interpretom spravne diagnostikované. Diagnostikacii pomaha
znalost’ hudobnej literatury historicky najvyznamnejSich hudobnych skladatel'ov jednotlivych
Stylovych obdobi, znalost’ genézy a vyvoja hudobnych Stylov, zakonitosti klasicko-funkcnej

harmoénie ajej vyvoja, kontrapunktickych a kompozi¢nych postupov, ako aj orientacia

8 Tamtiez.

% Kresanek, Jozef. Hudba a &lovek, Hudobné myslenie — socidlna funkcia hudby— hudobna psychologia,
In Slovenska hudba 3, ro¢nik XVIII, 1992, s. 351.

19 Budzakové, Maria. Interakcia hudobného zdzitku a osobnosti ucitela hudobnej vichovy v procese formovania
estetického a citového profilu zZiaka. Banska Bystrica: UMB FHV, 2005, s. 38.

! Barvik, Miroslav. O problému estetického hodnoceni hudby. Brno: Rovnost, 1984.
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v sudobom kulturnom a umeleckom diani. Za priamu verbalizaciu povazujeme pisomné, prip.
slovné svedectvo skladatela o diele. V ramci hudobnej literatiry sa smiou stretivame
aj v podobe skladieb s programovymi nazvami, alebo aj rozsiahlejSim programom, ktoré
vypovedaju o myslienkovej podstate danej kompozicie.

Skladatel’ a interpret predstavuji vo vztahu k hudobnému dielu dva odlisné subjekty.
V skladatel'ovej mysli sa zrodi napad, nehmatatel'na predstava, ktora sa snazi zachytit’ do not
a sprostredkovat’ ju tak mnohotvarnej mase posluchacov. Ide o kreativny proces, pri ktorom
tvorca hl'add vhodné vyrazové prostriedky, ktoré by Co najzrozumitel'nejSie a najvernejsie
posluzili jeho zameru. Vysledkom tychto aktivit je dielo (hudobny objekt). Interpret, pri
prvom kontrakte shudobnym dielom, predstavu skladatela nepozna. K dispozicii ma
vagsinou len notovy material, prip. nahravku. Ulohou interpretacie (z lat. interpretatio)
v zmysle zvukovej realizacie diela, je posluchacom ,,vysvetlit*, resp. sprostredkovat’ odkaz
skladatel'a. Tomu predchadza faza jeho dekddovania a porozumenia. ,,...hudebni projev se
Casto pFijimd jako zprdva nesouci informaci.“* Interpretacia otvara kanal, ktory umoZiuje
komunikdciu medzi tvorcom (inicidtorom komunikicie a jej prvym konzumentom),
interpretom  (druhym konzumentom a sprostredkovatelom komunikacie) a nasledne
recipientom (adresatom komunikacie). Akakol'vek snaha interpreta po originalite,
individudlnom pristupe, citovej neotupenosti a sviezosti hudobnej predstavivosti by mala
Llen* prehibit’ a zosilnit' u¢inok danej kompozicie.®® Napriek tomu, Ze dielo je kompoziéne
nemenny uzavrety celok, jeho interpretaéné, analytické a napokon aj verbalizaéné uchopenie
sa moze pod vplyvom novych ndhladov a postojov menit. Jazyk hudby sa nam v tomto
zmysle javi ako plasticky (tvarny, formovatelny). Jeho kognitivna, emocionalna, racionalna
a moralna zlozka sa vo vnimani hudobného diela dynamicky prelinaju, a tym dochadza
k rozmanitym moznostiam nazerania a hodnotenia.

Umelecku ¢innost’ racionalizuje teoreticka analyza, ktord moze kvalitu interpretacného
vykonu vyrazne zvysit. Pre pouent interpretaciu hudby je preto ziaduce preniknut
do podstaty hudobnej strukttry, pochopit’ jej zmysel a vypovednt hodnotu, ako aj historicka
a stylova genézu. Hoci si metddy a postupy hudobnej analyzy rdznorodé, viaceré z nich
sleduju tento ciel'. ,,Dielo ako otvoreny dynamicky systém, ktorého funkcie sa nemenia, ale

jeno hodnota je kulturno-historicky premenliva a hranice ktorého urcuje, korektne

2 Fukag, Jiid. Pojmoslovi hudebni komunikace. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 1991, s. 55.

3 Ferkova, Eva. Od analyzy k interpretacii (3tadie k teérii interpretacie), TEMPO, &asopis HTF VSMU ¢.2,
20009, s. 26- 27.
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a adekvatne vymedzuje erudovany hudobnik.«** Interpretacia hudobného diela bez osvojenia
si jeho kompoziénych postupov mdZe vychovat' ,,profesiondlnych neprofesiondlov®. Zial’,
rastici nezaujem o teoretické predmety na Skoldch hudobno-umeleckého zamerania sa javi
ako modny trend pocetnych generacii, ktoré sa lahostajne prispdsobuji zauzivanym

konvenciam spolocnosti.

1.3  Aspekty vplyvajice na verbalnu interpretaciu hudobného diela

Verbalizacii hudobného zazitku predchadza hudobné myslenie, ktoré povazujeme
VO vSeobecnosti za bezpojmové. Hudobné myslenie sa meni inovativnymi postupmi, ktoré
dynamicky porusuju zauzivané pravidld anormy. Protipélom hudobného myslenia je
myslenie hudobno-teoretické. To popisuje nové javy, ktoré sa najskor vyskytna v praxi a ich

15 Myslenie je

teoretické uchopenie a formulacia sa objavuje historicky oneskorene.
eminentne zavislé od toho, ako hudbu vnimame a naopak, vnimat' mozno hudbu len pod
egidou hudobného myslenia.“!® Myslienkova &innost je najvyraznejsia v procese tvorivej
prace hudobného skladatel'a a interpreta. Vo vSeobecnosti predpoklad4d dva tkony— analyzu
asyntézu. Kym analyza rozkladd organizmus na menSie Casti, ktoré nasledne skuma
a vyhodnocuje, syntéza tieto Casti zjednocuje a napomaha tak formulacii ucelenej myslienky.

Analyticko-syntetické myslenie je simultanne.'’

Preto sme schopni zazitok z hudby
vyhodnocovat’ bezprostredne po zvukovej realizacii diela. Pri snahe hudbu verbalizovat
mame, okrem vysSie uvedenej analyzy a syntézy, k dispozicii aj iné myslienkové operacie. Su
nimi porovnavanie, zovSeobecniovanie, triedenie, abstrakcia a konkretizacia, dedukcia
a indukcia. Verbalizdcia by mala pruzne reagovat’ na Specifické zvlastnosti vyplyvajice
z integracie tychto zornych uhlov, ktoré nam umoziiuju preniknit do vlastnej podstaty
hudobného materidlu, poznavat dialektiku vztahov a suvislosti. K rieSeniu problematiky
slovného uchopenia hudby nas dovedu na zaklade vlastnej tvorive] mySlienkovej €innosti,
ktora podlieha kritériam hudobnych zakonitosti a noriem.

Hudba je fenoménom estetického preZivania, ktorého slovny popis sa opiera

0 vyznamy predovSetkym emocionalnej povahy. Tie nasledne vyhodnocujeme vo vzt'ahu

Y Ruttkay, Juraj. Hudobné dielo a hudobny artefakt v hudobnej pedagogike. 6. webova konference KHV PdF
OU, Hudebni vychova 2009. [online]. Dostupné z <http://konference.osu.cz/khv/2009_3/index.php?id=3>.

1> Stefkova, Markéta. Na ceste k zmyslu (Stidie k hudobnej analyze). Bratislava: Divis, Bratislava, 2007, s. 9-11.
18 Kresanek, Jozef. Zdklady hudobného myslela. Bratislava: Opus, 1977, s. 189.

7 Hutter, Josef. Hudebni mysSleni, Od pravykriku k vicehlasu, Praha: Vaclav Tomsa, Praha, 1943, s. 19.
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snasimi doterajSimi skusenostami a spravanim. ,,KaZdé hudobné dielo je vnimané iba
na zdklade zdsoby konkrétnych Zivomych, ateda aj hudobnych dojmov...“*® Nakolko st
skusenosti posluchacov individualne, neustale sa rozsirujuce a dynamicky sa meniace, kazdy
Z nich vnima hudbu cez prizmu vlastného bytia. Skusenosti rovnako ovplyviiuju 1 vztah
k hudbe ahudobne reflektovanej realite. Apercepéna podmienenost’ hudobného vnimania
sa prejavuje nielen v procese tvorby asamotnej interpretacie, ale aj vyberom slov
pti verbalizécii. Verbalizovat’ dokdZzeme len tie pocity a emdcie, ktoré pozname, resp. mame
o nich vedomost. Ide o proces aktivizacie tzv. citovej paméitilg, pri ktorej sa spusta
mechanizmus subjektivnych, prevazne mimohudobnych predstav a myslienkovych operacii.
Z toho vyplyva, ze verbalizacie hudobného zazitku je schopny kazdy recipient bez ohl'adu
na vzdelanie. AvSak zazitok zo zmyslového vnimania je pre slovné vyjadrenie podstaty
a vyznamu hudobného diela nepostadujuci. Uroveii verbalizacie ovplyviluje predovsetkym
kvalita hudobného vnimania, hudobné skusenosti, pripravenost posluchaca a schopnost
pouzivat’ jazyk v jeho pojmovej roznorodosti. Vnimanie hudby je zavislé od vnimaného diela,
od vyspelosti vnimatela av danej chvili vnimania od celej ludskej osobnosti.?’
Pfi racionalizacii vnimaného diela sa uplatiluje princip komparacie, kedy vyhodnocujeme
vnutornu stavbu a logiku kompozicie (motivicko-tematicku pracu, usporiadanie stavebného
materialu, jeho modifikacie, Specifikd vyrazovych prostriedkov a pod.). Vd’aka porovnavaniu
mdzeme poukazat’ nielen na totoznost, podobnost’, variabilnost’ a rozdielnost konkrétneho
tonového materialu, ale aj celkového kompozi¢ného myslenia. Za zdroj hudobnych skuisenosti
povazujeme najma sluchové navyky, ktoré vznikaji pri opakovanej percepcii hudobnych diel
rovnakej Stylovej epochy, resp. Zanru (zamerania), ako aj pri viacnasobnej percepcii
schematicky zauzivanych hudobnych utvarov. Vysledkom takychto sluchovych navykov
moze byt okrem raciondlneho uvedomenia si Struktiry diela aj schopnost’ tondlneho
a harmonického citenia, ako aj anticipacie tematickej vystavby diela a tomu prislichajucich
kompoziénych postupov. Odchylky od ,tradi¢né¢ho* usporiadania rozSiruji vedomie

posluchaca o nové poznanie a d’alS§ie moznosti a sposoby verbaliza¢ného uchopenia. Popisat’

'8 Nazajkinskij, Jevgenij Vladimirovi&. O psycholégii hudobného vnimania, Bratislava: Opus, 1980, s. 66.

19 Zdrojom citovej pamiti st emocie, ktoré tvoria zaklad emocionalneho preZivania a vzniku estetického zazitku.
Por.: Kalafutova-Balcarkova, Bozena. Recepcia hudby. Presov: Stuzvuk, 2001, s. 38. V suvislosti s hudobnym
vnimanim posudzujeme citovi pamit’ ako schopnost’, ktora poukazuje na znaéné individualne rozdiely v kvalite
citovej pamiti deti a mladeze. NajzretelnejSie sa prejavuje u dospievajucich jedincov. Ich citova reakcia
na hudbu je eminentna a vac¢sinou si dokdzu zapamétat’ a nasledne i popisat’ druh a intenzitu citového zazitku.
Por.: Kratochvil, F. Zdklady hudebni vychovy I, Hudebnost. Praha: SNP, 1964, s. 50.

20 Kresanek, Jozef. Ziklady hudobného myslela. Bratislava: Opus, 1977, s. 194.
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vlastnosti hudby ako takej nie je jednoduché. Hoci znalost hudobnej terminologie nie je
nevyhnutnym predpokladom k formulacii myslienok a hodnotiacich vyrokov o hudbe,
orientdcia v nej umoziuje ovela rychlejSie, zrozumitelnejSie a presnejSie oznacit’ jav, ktory
chceme verbalizovat. Ztoho vyplyva, ze terminologickd vzdelanost a kultivovanost
recipienta je pre slovnu interpretaciu prinosom, pretoze jej poskytuje odborne korektnu
a platnu slovnu zasobu. Obohacovanim slovnej zasoby sa spresiiuje aj hudobné myslenie.
Verbalizacii hudobného zazitku napomahaji hudobno-teoretické vedomosti, zru¢nosti
a navyky. Ide o schopnost’, ktorej predpokladom je vykonavanie myslienkovej ¢innosti. Tato
¢innost’ sa Castym opakovanim cibri a zdokonaluje. .,..myslenie sa rozvija myslenz'm.“21
Vo vychovno-vzdelavacom procese sa myslenie do istej miery automatizuje (mechanizuje).
Stava sa navykom, ktory proces verbalizacie ulahcuje, urychl'uje a skvalitiiuje. Myslenie
0 hudbe by malo byt podloZzené vedomost'ami o jej principoch, zdkonitostiach, historickom
vyvine, $tyloch a normach. Vedomosti definujeme ako osvojené poznatky, resp. ,,zmyslami
prijaté, pochopené, subjektivne spracované, fixované informacie“*?, ziskané na zéklade
poznavacej aktivity ¢loveka. Prijimame a chapeme ich na baze naSho subjektivneho vedomia.
Za nevyhnutné pokladdme ich neustalu inovaciu a aktualizdciu. Schopnost’ slovne popisat’
dany jav podporuju i tzv. intelektualne zruénosti®, ktorych zdrojom st myslienkové pochody
a obrazotvornost’, ktora je pric¢inou vzniku tvorivej idey a tvorivého umyslu. Klasifikujeme ju
ako pauSalnu zlozku viacerych hudobnych Ccinnosti. Dotyka sa skladatela, interpreta
i recipienta. Hudobné dielo je vysledkom predstavy (umeleckého obrazu) tvorcu, odrazajice;
jeho realne zivotné a hudobné skusenosti. O tento obraz sa opiera aj reprodukény umelec
(interpret), ktorého ulohou je zamer skladatel'a sprostredkovat’ ¢o najautentickejSie a tvorivo

ho ozivit.

1.4  Verbalizacia hudobného zaZitku vo vzdelavani Ziakov ZUS a konzervatérii
,.Clovek tvori hudbu pre cloveka.“** \ su&asnosti sa vicsina recipientov vo vztahu

k hudbe stava len jej pasivnym konzumentom. Hudba u nich prestava plnit’ umelecku funkciu

2 petlak, Erich: Didaktika 1. Bratislava: IRIS, 1995.
*2 Horak, Frantisek. Vysokoskolskd didaktika. Praha: SPN, 1984, s. 41.
2 pesek, Zdenek a kol.: Didaktika. Bratislava: SNP, 1965, s. 81.

? Kreséanek, Jozef. Zdklady hudobného myslela. Bratislava: Opus, 1977, s. 19.
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a byt nositelom estetickych hodnét.”® Jej postavenie v hierarchii sucasného bytia ¢loveka
upada, stava sa ,.kulisou k inym aktivitdim bezného zivota. Hoci je vSade okolo nas, vi¢Sina
Z nas neciti potrebu jej reflexie a hodnotenia. Aj v tradicnom vzdelavani umeleckych $kol
badat’ ipadok. Hudobnéd vychova sa ako okrajovy predmet zo zakladnych $kol postupne
vytraca, pretoze umenie nie je prijimané ako organickd a rovnocenna sucast’ vSeobecného
programu vzdeldvania. Akoby si spolocnost dostato¢ne neuvedomovala, ze verbalna
komunikacia o hudbe ma uz na tejto urovni ontogenézy znac¢ny vplyv na rozvoj hudobného
myslenia, rast intelektu, rozvoj citovosti, vnimania, moralnych hodnot a utvarania umelecke;j
osobnosti. Vyjadrovanie sa 0 hudbe upeviiuje arozvija vztah k jej vnimaniu a prezivaniu
a podnecuje tvorivy hudobny dialég. Tuto schopnost si moézu ziaci osvojovat’
prostrednictvom viacerych hudobnych ¢innosti a aktivit, pri ktorych sa o¢akava konfrontacia
ich vlastnych hodnotiacich sudov. Tréning verbalizacie je teda mozny jedine na pozadi
pravidelného kontaktu so znejlicou hudbou a naslednym vyhodnotenim jej tvarotvornych
zloziek (opakovanie, kontrast, variacia apod.), pretoze ,,...cesta prenesenia hudobného
bezpojmového vyznamu do nehudobného pojmového pomenovania je cesta sucasného

h.“?® Na jednotlivych stuptioch hudobno-umeleckého vzdeldvania je vyber

uvddzania oboc
hudobného materidlu pre UuUspeSnost aktivnej recepcie hudby prvoradym kritériom.
Pfi poc¢tivani hudby ziakmi raného Skolského veku, je okrem vyberu dolezity aj rozsah danej
kompozicie, resp. uryvku. ....diefa vnima na zdklade autizmu~*', &Ze svoju pozornost
upriamuje len na to, ¢o chce pocut’. Prirodzena je tieZ znacna fluktuacia pozornosti, a S tym
stivisiaca neschopnost’ dlhodobejsieho sustredenia sa. Efektivnym nastrojom vo¢i tymto
negativnym Cinitel'om je motivacia a rozne aktivizujice didaktické metody. Motivaciu, resp.
aktivacno-motivacné Cinitele mdzeme definovat’ ako suhrn faktorov (potreby, zdujmy, zvyky,
plany), ktoré podnecujl, usmeriiujii a udrzujii nasu pozornost. Je to aktudlny stav, ktory

pozostava z emocionalnych a kognitivnych procesov, ktoré energetizuji, riadia a regulujt

spravanie loveka.” Uginnym prostriedkom motivécie je hra. V kontakte s hudbou a potrebou

% Strafikova, Lenka. Psychologické aspekty hudebni recepce se zfetelem k poslucha¢im mladsiho $kolniho
veéku, In Hudebni teorie a pedagogika, Teoria vyucovania hudobnej vychovy, Cesko-slovensky sbornik, Usti
nad Labem, 2004, s. 29.

% Ferkova, Eva. K problémom verbalizicie v metodike vyudby (nielen) tedrie hudby, In Prezentdcie-
konfrontdcie, Zbornik prispevkov z medzindrodnej konferencie, Katedra tedrie hudby a Centrum vyskumu
na HTF VSMU v Bratislave, 2009, s. 103.

? Kalafutova-Balcarkova, Bozena. Recepcia hudby. Presov: Suzvuk, 2001, s. 50.

2 Hrabal, Vladimir; Man, FrantiSek; Pavelkova, Isabella. Psychologické otdizky motivace ve skole. Praha: SPN,
1989.
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onej hovorit sa hra meni na organizovany systém. Ziaci reaguji na hudobné podnety
v sucinnosti s postupnym zdokonalovanim kvality vnimania rytmickej, melodickej
a harmonickej zlozky. Pri opakovanom kontakte snimi sa vo vedomi ziakov hromadi
zvukova skusenost’. Od zvukovych sklisenosti si pomerne znacne zavislé kognitivne procesy,
ktoré obohacujii percepéné, instrumentalne a hudobno-pohybové aktivity. Motivacii ziakov
na strednom stupni  hudobno-umeleckého vzdelavania vyrazne napomaha nastolenie
zaujimavej problematiky, ktord aktivuje poznavaciu potrebu, pretoze obsahuje komplexné, no
zaroven protikladné a mnohozna¢né podnety. V oblasti hudby to méze byt napriklad slovné
popisanie a vysvetlenie viacerych interpretacnych ponati (koncepcii) tej istej kompozicie.

S ,,davkovanim hudby“ je to podobné ako s odovzdavanim verbalnych informacii.”®
Mnozstvo poznatkov je ohrani¢ené mierou pozornosti, ktorti uréuji vekové osobitosti ziakov.
Ich hudobno-intelektualna vybavenost’ stvisi s kvalitou vnimania a spracovavania hudobnej
informacie a smeruje ku schopnosti 0 hudobnom diele rozpravat. Na strednych Skolach
hudobno-umeleckého zamerania by mala mat verbalizacia hudobného obsahu rovnaké
zastupenie ako popis prostriedkov, ktorymi je tento obsah docieleny. Obsahova konkrétnost’
by nemala byt cudzia ani Ziakom zékladnych umeleckych §kol. Nachddzame ju vécSinou
pti kratkych skladbach instrumentdlnej, prip. vokalno-inStrumentédlnej programovej hudby
a zvukomalebnych hudobnych miniatarach, znazornujucich javy detskému posluchacovi
pristupné a zname. Jeho prezivanie do znacnej miery ovplyviiuje emocionalita, ktord sa
pfi verbalizdcii prejavuje prvkami fantazijnosti. POovodcom fantdzie si spominané
obrazotvorné predstavy, ktoré okrem plnohodnotného vnimania a preZivania hudby,
umoziuji vznik analdgii a asociacii a otvaraju priestor na operdcie s nimi. Poctivanie hudby
sa tak stava zdrojom bohatych citovych zéazitkov, ktoré¢ maju kvalitativne heterogénnu
povahu, pretoZze vo vy$Som vyvojovom $tadiu jedincov sa popri bezprostrednych citovych
reakciach zacinaji prejavovat’ aj city intelektudlne, estetické a zovSeobecniujice. Slovnému
uchopeniu hudobnych javov rovnako napomaha chéapanie abstraktnych pojmov. Inak
povedané, konkrétne, ndzorné myslenie je vo vztahu k hudbe systematicky prehlbované
myslenim abstraktnym. Na rozvoj d’alSiecho hudobného vyvoja mé vplyv vyvazenost’ zlozky
kognitivnej, emocionalnej a psychomotorickej. Hudobno-vychovny proces smeruje
k intelektualnej kultivacii ziaka, formuje jeho hudobny vkus a cit pre krasu, ale aj volové

a moralne citenie.

# Burlas, Ladislav. Hudba — komunikativny dynamizmus. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1998, s. 46.
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Rozvoj predstavivosti a vnimavosti sa zretelne odraza v kvalite hudobnej recepcie
i reprodukcie (hra na hudobnom nastroji umozZiuje prostrednictvom uvedomelého
individualneho uchopenia hudobnej kompozicie ,,ohmatat* jedine¢ny zvukovy zazitok z nej).
Pre rast hudobného intelektu a rozvoj hudobnej emocionality je dblezité, aby sa tieto hlavné
hudobné ¢innosti v umeleckom Skolstve nerozvijali izolovane, ale vo vzajomnej dialektickej
jednote. Vdaka nim su myslenie, synkretické vnimanie, emocna inteligencia a motorika
vo vedomi ziakov navzajom uzko prepojené. Do pravidelnej aktivnej percepcie hudby je preto
ziaduce zapojit ¢o najviac zmyslov. Sluchové vnimanie U¢inne kompenzuje vnimanie
zrakové. Preto pedagogovia Casto siahaju po moznostiach vizualizacie hudobného zézitku.
Osvojeniu vyrazotvornych prostriedkov hudby rovnako napoméha ich pohybové stvarnenie.
Spravna verbalizacia hudobnych impulzov urcuje diferencidciu pohybového prejavu.
S rasticou schopnost'ou diferenciécie rastie aj schopnost’ abstrahovat’ z celku jednotlivé Casti,
uvedomovat si ich dolezitost’ z hl'adiska vyznamu, usporiadania a navéznosti.

Vo vychovno-vzdelavacom procese by sme mohli problematiku verbalizacie
hudobného zazitku zhrnit do nasledujucich téz. Verbalizacia je indikatorom nielen
spontannych prirodzenych reakcii, ale aj Urovne vSeobecnych a hudobno-teoretickych
znalosti. Pri dostato¢ne kvalitnych nédvykoch a hudobnych skiisenostiach uci Ziakov selekcii
a komparacii tvarotvornych zloziek hudby, so snahou hl'adat’ v hudobnom toku utvary nové,
identické alebo protirecivé. Rozhodujtci je vyber materidlu, ktory ,.funkcnostou vyrazovych
prostriedkov, hudobnou formou a sémantickou pristupnostou zodpoveda urovni rozvoja
psychickych poznavacich procesov, pri spolupésobeni zamernej koncentracie pozornosti...“3o
Pri aktivhom kontakte s hudbou dochddza vo vedomi Ziaka k urcitej interakcii, ktord
mobilizuje myslienkové operacie, v ktorych st obsiahnuté predovSetkym fantazijné
mimohudobné predstavy, alebo predstavy vychadzajiice zo subjektivnych Zivotnych situécii
a skuisenosti. Paralelou tychto skusenosti je analyticka reflexia. K racionalizacii tejto reflexie
nas vedie verbalizacia hudobnej Struktury, ktorej vysledkom su hodnotiace vyroky a sudy. Tie
su pre pochopenie zmyslu a vyznamu diela nezastupite'né. Preto je vo vzdelavani ziakov
zakladnych a strednych hudobno-umeleckych $§kol potrebné vytvorit' také podmienky
a aplikovat’ také vyucovacie postupy, ktoré verbalizaciu hudby systematicky rozvijaju

a podporuju. ,Jednym z dolezitych prostriedkov didaktickej interpretacie je rozhovor

%0 Kalafutova-Balcarkové, Bozena. Recepcia hudby. Presov: Stizvuk, 2001, s. 104.
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0 hudbe®, kedy hudobné dielo vnimame ako poznavaci objekt a recipienta ako poznavaci
subjekt. Samotny proces poznavania nastava pri interpretacii diela a jeho naslednej
verbalizacii. Slovné uchopenie diela umociiuje analytické a syntetické hudobné myslenie,
ktoré sa neustale prelina a vzajomne dopiiia. Verbalizdciu nemoZno chapat’ izolovane, jej

zastipenie je citelné v ramci triddy tvorivych, reprodukénych a receptivnych aktivit.

1.5 Zazitkova pedagogika
»Veci, ktoré skutocne vieme, nie su veci, ktoré sme poculi alebo citali,
ovela viac su to veci, ktoré sme zazili, prezili, pocitili.*

Woodwards, Calvin M.

Napriek tomu, ze individualne pristupy, vyhladavané a oblibené hudobné kurzy,
odborné seminare a rozmanité vzdelavacie aktivity a ¢innosti ziakov st vo vyu€ovani tedrie
hudby na zékladnom i strednom stupni hudobného vzdeldvania pritomné, do procesu
inovacie, modernizdcie a progresie vyucovacieho procesu zasahuju len Cciasto¢ne. Ich
realizdcia sa vymyka od zauzivaného spdsobu vyucovania. Prvoradym usilim prednasajtcich
(Iektorov) je ziakov zaujat’ (vtiahnut ich do danej problematiky). ,,DuleZitou soucasti vychovy
clovéka je nezapomenutelny a neopakovatelny prozitek.“*? Potrebné poznatky a informécie st
ziakom odovzdavané cez zazitok, ktory vzbudzuje radost’ a chut’ po poznani. Zazitok ma
vysoko obohacujuci a inSpirujlci ucinok. Je to ,.zdroj osobni zkusenosti, ktery se hromadi cely

«“33 Masarikova uvadza, ze

Zivot a sklada se v jedinecné dusevni bohatstvi kazdého clovéeka
~Pomocou zazitkov umoziujeme uspokojovanie zakladnych psychickych a socidlnych potrieb
pocnuc  medziludskou komunikdciou, vytvaranim dobrych vztahov v rovesnickych
homogénnych skupinach az po sebarealizaciu a sebaaktualizdciu.«**

Osvojovanie si vedomosti na zaklade zazitkovej skusenosti a prezivania je hlavnym
pilierom zazitkovej pedagogiky (z ang. experiental education, outdoor education, adventure

education, ¢ize sktisenostné alebo zazitkové vyucovanie, resp. pedagogika zazitku, ucenie

% Burlas, Ladislav. Hudba — komunikativny dynamizmus. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1998, s. 82.
% Chytilova, L. Dobrodruzné aktivity ve vychové a vzd&lavani, In Gymnasion, 2005, Vol. 3, s. 10.
% Hartl, Pavel; Hartlova, Helena. Psychologicky slovnik, 1. vyd. Praha: Portal, 2004, s. 701.

% Masarikové, Anna; Masarik, Pavel. Vybrané kapitoly z pedagogiky volného casu. Nitra: PF UKF, 2002, s. 22.
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zéazitkom, zazitkové wucenie, zazitkova vychova, vychova dobrodmistvom35), ktora
predstavuje jednu z moznych alternativ tradiéného vyucovania etablovanych vychovno-
vzdelavacich zariadeni a pozaduje zmenu zauzivanej pedagogickej paradigmy. Hoci zazitkova
pedagogika ako relativne novy pedagogicky smer zatial’ nema pevné pojmové ukotvenie®®, jej
hlavnou myslienkou (ideou) je ,learning by doing“ (ucenie sa cez robenie, nehovorit—
nediskutovat’, ale konat’). Za zakladatel'a zazitkovej pedagogiky sa povazuje nemecky
pedagdég Kurt Hahn (1887-1974), ktory svoju filozofiu vychovy a vzdeldvania zalozil
na poznani, ze k dosiahnutiu vychovného ciela je mozné dospiet cez redlny zdzitok
(skl'lsenost’).37 Hanu$ a Chytilova uvadzaju, ze Hahn svojim origindlnym pristupom patri
K zaujimavym a inSpirativnym reformatorom v oblasti vychovy, ktorej ciel’ nespociva
v zhromazd'ovani vedomosti, ale ,,v otvirdni cest k prozitkiim, které lidem pomdahaji odhalovat
jejich dosud skryté sily a schopnosti“®. Hahn rozvijal svoje ucenie v internatnej $kole Salem
a po emigracii do Anglicka zaloZil v roku 1933 British Salem School (Skolu pre zacinajucich
namornikov). Tu dospel k poznaniu, Ze ,,v tazkych situdciach na mori castejsie prezivali

v

starsi, skusenejsi namornici, ako mladi a ovela silnejsz'.“39 V roku 1936 sa v ramci programu
British Salem School uskuto¢nila expedicia nazvana Morav Badge, ktora sa povazuje za prvy
kurz zazitkovej pedagogiky. Ustredny vplyv na vznik arozvoj pedagogiky zazitku malo
predovietkym hnutie Outward Bound®’. Jeho néplitou boli §portové aktivity v prirode a kurzy
prvej pomoci. Hlavnou ideou hnutia, ktoré sa po 2. sv. vojne rozsirilo do celého sveta, bolo
prezitie dobrodruzstva.

Pritazlivost’ zazitkového vyuCovania spoéiva v uceni sa pomocou vopred a cielene

(ucelovo) zvolenych aktivit smerujucich ku konkrétnej skisenosti a jej reflexii (zhodnotenie

prezitych situdcii). Reflexia modze mat podobu ,analyzy alebo diskusie, zameranej

% Balsaj oznacuje dobrodruzstvo ako ,.zvidstnu formu preZivania, ktord je ovplyviiovand charakterom situdcie,
ma uzky vztah k skutocnosti, je casovo ohranicend, plnd dramatickosti.* Bal$aj, G.: Dobrodruzstvo v pedagogike
zazitku, In: Vychovavatel’, roc. LVII, €. 3, Educatio, Bratislava, 2008, s. 27.

% 0d roku 2006 sa problematike zaZitkovej pedagogiky venuje Gesky &asopis Gymnasion. Jeho tvorcovia
sa snazia o teoretické uchopenie a zadefinovanie tohto smeru.

37 Bubeliniova, M. a kol.: Zacinam sa ucit zdZitkom, Nadacia Stadio zazitku, Metodické centrum, Bratislava,
1997, s. 12.

% Hanug, Radek; Chytilova, Lenka. ZdZitkové pedagogické uceni. Praha: Grada Publishing, a. s. 2009. s. 24.

¥ Greksakova, Tamara. Pdr slov na tivod o zdzitkovej pedagogike, In Bubelinova, M. a kol.: Zaginam sa u¢it’
zazitkom. Nadacia Studio zazitku, Metodické centrum, Bratislava, 1997, s. 14.

% Cely nazov Outward Bound Sea School Aberdovev. V roku 1997 udelila medzinirodna pedagogicka
organizacia Outward Bound licenciu pre Studio zaZitku Outward Bound Slovensko, ktoré vzniklo v roku 1993
na zaklade realizovania Prazdninovej Skoly Lipnice. Tato organizicia sa zameriava na rozvoj tvorivej timovej
spoluprace a komunikacie mladych aj dospelych, $kol, verejného sektoru, firiem a pod. www.outwardbound.sk
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na uspechy, ¢i problémy vyskytujuce sa pri rieSeni uloh. Moze sa zamerat na komunikdaciu,
spoluprdcu alebo prezivanie emécii.** S principmi a zdkonitostami pedagogiky zazitku
sa stretavame uz v diele J. A. Komenského. Spolo¢nym znakom oboch koncepcii je ucenie sa
pomocou zmyslov. ,,Nic neni pochopeno rozumem, co nebylo diive vnimdno smyslem. Smysly
jsou pevnymi zakladmi znalosti.“* Zazitok, ktory Kominarec definuje ako ,,...vnutorné
prezivanie urcitej udalosti, resp. vnutorny stav cloveka, ktory je jeho reakciou na vztah
k vonkajsej realite.“*® vznika pri uréitej aktivite (¢innosti), ktora sa ako skusenost’ uchovava
V paméti vd’aka pritomnosti zmyslovych vnemov. ,,Détské verbalni mysleni by se mélo vidy
opirat o smyslové pozndm’.“44 Ide o vychovné procesy, ktoré podla Jiraska pracuji
s navodzovanim, rozborom a reflexiou zazitkovych udalosti. Ciele tychto vychovnych
procesov. mdzu byt dosiahnuté vroznom prostredi (Skolskom i mimoskolskom),
Vv rozmanitych socidlnych skupinach (diferencovanych vekom, socidlnym statusom,
profesijnym postavenim &i dal§imi demografickymi faktormi) a napiiané najréznej$imi
prostriedkami (hrami vsSetkych typov, modelovymi situaciami, tvorivymi a dramatickymi
dielnami, besedami a diskusiami, sebapoznavanim, timovou spolupracou a pod.). Jirasek
d’alej uvadza, Ze prezivanie je pre zazitkovu pedagogiku len prostriedkom, nie cielom. Za ciel
povazuje spdsob spracovania zmyslového zazitku.”> Podla Rogersa mézeme hovorit
0 styroch prvkoch zéazitkového ucenia®:

o kvalita osobného zazitku (sucastou ucebného procesu je celd osobnost

S emocionalnymi aj rozumovymi strankami)
e viastna iniciativa (podnet prichadza zvonka, ale jeho objavenie, porozumenie
a uchopenie prichadza z vnutra)
e prenikavost (spdsobuje zmenu v spravani, nazoroch a niekedy aj v osobnosti u¢iaceho

sa)

! Balgaj, Gabriel. Zazitkova pedagogika — ucenie zazitkom, In Vychovdvatel, ro&. LVI, &. 9, Educatio,
Bratislava, 2008, s. 15.

*2 Komensky, Jan, Amos. Jak (se) ucit, Vybrané myslenky o vzdélani a vychové. Praha: Mlada fronta, 2004,
s. 61.

* Kominarec, lgor. Uvod do pedagogiky volného casu. Presov: Grafotlag, 2003, s. 30.
* Jentkova, Eva. Hudba a pohyb ve skole. Hradec Kralové: Orlice, 2002, s. 39.
* Jirasek, Ivo. Vymezeni pojmu zaZitkova pedagogika, In Gymnasion, 2003, Vol. 1, s. 15.

“® Rogers, C. R./ Freiberg H. J.: Sloboda ucit sa, Persona, Modra, 1998, s. 63-64.
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e hodnotenie zazitku uciacim sa (samotny uciaci sa reflektuje svoj zazitok z hl'adiska
vyznamu pre jeho osobu)47

Zazitkova pedagogika teda vyuziva postupy, ktoré ziakom umoziuju prostrednictvom
vlastného autentického prezivania nadobudnut’ potrebné poznatky, vedomosti a skusenosti.
Ide o ,filozofiu a metodologiu, pri ktorej ucitel’ cielavedome zapdja Ziakov do priamych
skusenosti a aktivnych reflexii s cielom obohatit' znalosti, rozvinut zrucnosti a objasnit
hodnoty.«*®

Metody tradicného spdsobu vyucby mozeme definovat® ako informacno-receptivne
(vyklad, vysvetlovanie, prednaSka, demonstracia) a reproduktivne (cvicenia, rieSenie uloh).
Tento typ vyucovania sa spravidla spaja so Skolskym prostredim a uskutoc¢iiuje sa dlhodobo
zauzivanym empirickym spdsobom vo vzajomnej sucinnosti ulitela a Ziaka, resp. Ziakov.
Jeho hlavnym cielom je sprostredkovat’ co najviac informécii s len Ciastocnym ddérazom
na rozvijanie samostatného myslenia ziakov. Casto tak dochadza k neprimeranému zat'aZeniu
pamite a neschopnosti ziakov orientovat sa v zaplave informacii. ,,...ak Ziak pri urcitom
sposobe ucenia sa nedosiahne pozadované ciele, opdtovné ucenie sa tym istym spésobom
bude pre neho mdlo efektivne.“*® Vtedy je potrebné pouzit iné postupy a metody.
Domnievame sa, ze vo vyucovani teoretickych predmetov na zakladnom a strednom stupni
hudobného vzdelavania vo vécSine pripadov chyba aktivny pristup k uceniu sa, ktory
na pozadi zézitkovej pedagogiky prebieha podl'a BalSaja v Styroch fazach:

e fonkrétna skusenost (Ziak ziskava poznatky, ktoré preZil pomocou vlastnej skiisenosti)

e pozorovanie—reflexia (ivaha nad informaciami ziskanymi cez sktisenost’)

formovanie abstraktnych predstav (vysvetlovanie teoretickych poznatkov, ktorym
ziaci vd’aka ziskanym sktisenostiam porozumeju I'ahSie)

e aktivne experimentovanie (Overovanie si poznatkov v praxi)>

Vyhody zazitkového vyucovania zhrnul BalSaj do nasledujtcich téz:

e zazitkové vyuCovanie ma vplyv na rozvoj emociondlnej inteligencie zZiakov

" Tento prvok klasifikuje Kominarec ako ciel' zaZitkovej pedagogiky. Por.: Kominarec, Igor. Uvod

do pedagogiky volného ¢asu. PreSov: Grafotlac, 2003, s. 30.
& www.aee.org

* Turek, Ivan. O niektorych siicasnych koncepcidch vyucovacieho procesu. Banska Bystrica: Metodické centrum
Banska Bystrica, 1996, s. 22-23.

%0 BalSaj, Gabriel. Zazitkova pedagogika — ucenie zazitkom, In Vychovavatel, roc. LVI, ¢. 9, Educatio,
Bratislava, 2008, s. 15.
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e 7 pasivnych Ziakov robi aktivnych takmer pocas celej vyucovacej hodiny
e zazitkové vyuCovanie brani hraniu sa, ktoré¢ nemé vzdelavaci vyznam

e . P I - |
¢ nendsilnym spésobom motivuje ziaka k vzdelavaniu sa

Zazitkova pedagogika, resp. zazitkové vyuCovanie predpokladd inovaciu obsahu
vyucovacieho procesu a aplikdciu novych stratégii, ktoré odburavaju stereotyp blokujuci
rozvoj tvorivého myslenia. Ucenie sa prostrednictvom zazitku ma nezastupiteI'né miesto
pii sebapoznavani, sebahodnoteni, schopnosti raciondlneho uvazovania, rozvijani osobnosti,
emocionalnej inteligencie, strategického a taktického myslenia, kreativity, spontannosti
a previerke kohézii (sudrznosti) kolektivu. Ziaci sa uéia vlastnou aktivnou &innostou (pasivne
prijimanie poznatkov sa meni na aktivne) a dani problematiku si pomocou ucitel'a osvojuju
spolo¢ne. Zazitkové vyucovanie hudobno-teoretickych predmetov neznamena (nevnimame
ako) navodenie zazitku z hudby a jeho nasledné verbalizovanie.>® Zazitkové udenie predklada
ziakom pritazlivy nadmet na spracovanie. Spdsob jeho uchopenia a realizovania, sa stava
zazitkom, pri ktorom sa ziaci oboznamuju s hudobnymi zakonitostami a odbornou

terminolégiou.
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VYUZITIE REZIJNYCH POSTUPOV A PROSTRIEDKOV PRI
TVORBE DETSKEJ HUDOBNO-DRAMATICKEJ INSCENACIE

APPLICATION OF DIRECTING METHODOLOGIES IN THE
PROCESS OF CREATING CHILDREN’'S MUSICALLY-DRAMATIC
PERFORMANCE

Daniela Evjakova

Abstrakt

Funkcia ulitel'a dramatickej vychovy sa v procese tvorby inscena¢ného tvaru v mnohom
prelina s funkciou divadelného reziséra. Ucitel musi mat’ vzdy na zreteli svoj pedagogicky
ciel’ a teda rozvoj osobnosti ziaka. Podstatnej$im nez vysledok je v dramatickej vychove vzdy
proces, no i tu mozno vybranymi reZijnymi technikami obohatit’ priebeh vzniku inscenacie.
Tieto rezijné postupy aich mozny prinos do dramatickej vychovy skiimame v dizertacnej
praci ,,Vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov pri tvorbe detskej hudobno-dramatickej
inscendcie*.

Klicova slova: hudebné-dramaticka vychova, rezZie, disertacni prace

Abstract

The role of the drama teacher often includes the role of theatre director. The teacher must
always bear in mind the child’s progress and all the pedagogical principles. The process is
always more important than the result, but drama education also has possibilities
for enrichment through the use of directing methods. We are studying these directing
methodologies and their possible benefits for drama education in the dissertation "Application
of directing methodologies in the process of creating children’s musically-dramatic
performance.”

Key words: music-drama education, directing, dissertation

Prieniky a rozdiely v praci uciteP’a dramatickej vychovy a divadelného
reZiséra
V dramatickej vychove je prvoradym cielom rozvoj osobnosti ziaka, jeho socialneho,

moralneho spravania a kulturneho citenia. Az potom nastupuje ciel’ rozvijat’ jeho umelecké
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zruénosti. Specifikom tohto odboru je, Ze sa Ziaci udia vlastnou skusenostou, a to
prostrednictvom konania vo fiktivnej situdcii. Jednym z prostriedkov, akymi smeruje ucitel
dramatickej vychovy k naplneniu tychto nelahkych cielov, byva tvorba divadelného
predstavenia. Tu vyvstava narok na ucitelove schopnosti a znalosti niclen z oblasti
pedagogickej a psychologickej, ale i z oblasti divadelnej. Funkcia ulitel’a sa v procese tvorby
inscenacie v mnohom prelina s funkciou divadelného reziséra. Tak ako sa i v mnohych
pripadoch prelinala funkcia reziséra s funkciou ucitela (spomefime za vSetkych len
Stanislavského a jeho vychovu herca).

Ciel'om dizertacnej prace ,,Vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov pri tvorbe
detskej hudobno-dramatickej inscenacie™ je popisat’ rezijné prostriedky a techniky, ktoré by
boli ucitel'ovi dramatickej vychovy ndpomocné pri priprave inscenacie. TaktiezZ navrhniat
systém cviéeni pripravujucich Ziakov na tvorbu inscenacie nielen z hl'adiska hereckého, ale
i z hl'adiska dramaturgického, hudobného a scénografického tak, aby sa ucili so vSetkymi
zlozkami divadla narabat uvedomelo a tvorivo. V tomto prieskume sa preto zaoberame
tvorbou syntetického hudobno-dramatického inscena¢ného diela, ktoré v sebe spaja viaceré
umenia - literatru, vytvarné umenie, pohyb, spev, tanec, lightdesign a herectvo.

Ucitel' nemdze samozrejme so ziakom pracovat’ tak ako rezisér s hercom. Rozdiel je
uz v samotnom stanoveni cielov. Rezisér obvykle na prvé miesto kladie vysledny inscenacny
tvar a ucitel' ziakov rozvoj. V procese je preto dolezité, aby i ulitel vyuzivajici rezijné
postupy nezabudal, ze pri tvorbe medzi nim a ziakom ide o vztah partnersky. Nenuti mu
vlastn predstavu, ale podnecuje samotné¢ho ziaka k hl'adaniu a tvorbe adekvatneho
inscenacného vyjadrenia. AZ na niekol’ko vynimiek divadla stadiového typu rezisér vchadza
do procesu suz vybranou predlohou, hotovou analyzou textu a jasnou inscenacnou
koncepciou. Ani ucitel’ ale neprichadza do procesu tvorby inscenécie s prazdnymi rukami.
Nez sa stretne so svojou skupinou ziakov musi urobit’ niekol’ko rozhodnuti. Podobne ako
rezisér, 1ucitel musi byt vel'mi dobrym pozorovatel'om a musi vediet odhadnat’ skupinu,
s ktorou bude pracovat. Musi navySe zvazit’ potreby skupiny, ich vek, zloZenie skupiny (iné
témy zaujimaju skupinu, kde su samé dievcatd, iné je to vV zmieSanej skupine), musi odhadnat’
socidlne a kultirne zdzemie deti, vztahy v skupine (napr. pritomnost’ novych ¢lenov), silné
a slabé stranky ziakov, zohl'adnit’ pritomnost’ a typ problematickych ziakov a v neposlednom
rade odhadniit’ ich divadelné skiisenosti. Dal§im spoloénym prvkom v pripravnej faze tvorby
uCitela areziséra je volba divadelného druhu, zanru ascasti 1témy. Na zdklade

vypozorovaného a ¢asto i cviceniami a improvizaciami overeného, sa ucitel' rozhoduje, aky
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druh divadla bude vhodny pre konkrétne potreby skupiny. Hl'ada tak, aby volI'ba divadelného
druhu a zanru bola adekvatne naro¢na, aby ziakov posuvala vpred a aby ich nebrzdila. No ani
aby ich nezatazila a neposobila negativne a demotivujiico, ak by bola nad ich moznosti.
Narozdiel od reziséra ucitel tuto svoju predstavu upravuje podla zaujmov skupiny
a Vv spolocnom rozhovore, ¢i improvizovanymi hrami hladaju Zziaci s ucitelom tiez tému.
| ked’” nendpadne, no predsa len ucitel’ tieto volby usmeriiuje. Aby mohol ucitel' naplnit
pedagogicky ciel’, je nutné, aby bol pri vol'be druhu a zanru znaly Specifickych divadelnych
postupov spéjajucich sa s vybranym divadelnym druhom, ¢i zanrom a vedel aké su jeho
uskalia a moZnosti.

Prvou sty¢nou plochou v profesidch reziséra a pedagdga je teda hladanie vhodného
divadelného druhu, typu divadla, Zanru a témy. Mdzu sa rozhodnuat’ pre nepevny text (divadlo
improvizacie), povodny text vznikajici v procese (autorské hudobné divadlo), montdz
viacerych textov (kabaret, revue, postmodernd drama, divadlo poézie), dramatiziciu
prozaického diela (alternativne hudobné divadlo, malé javiskové formy — nonsens, travestia,
groteska,...), €i jestvujici dramaticky text — divadelnt hru, libreto k muzikalu (¢inohra,
postmoderna drama, muzikal). Ak sa rozhodnu pre nepevny text, ¢i text vznikajuci v procese
vystavuje sa pedagdg riziku, Ze ziaci tému vylozia jednostranne, ¢i zjednodusSene. Preto
sa vyzaduje ucitel'ova dostatocnd dramaticka zru¢nost, schopnost’ viest’ proces tak, aby Ziaci
nahliadli na tému z mnohych uhlov, objavili vel'azna¢nost’ dramatickych situdcii a mnohost
ich rieSeni. Literarny podklad vyzaduje zase pedagdgovu scitanost, schopnost analyzy
a upravy textu.

| ked’ chce ucitel' analyzu predlohy robit’ spolocne so skupinou ziakov, povazujeme
za nevyhnutnu predchadzajicu samostatni analyzu. Nejde o to, aby potom ucitel' v praci
so skupinou podsuval ostatnym svoj vyklad. MoZe sa stat, Ze svoje vnimanie textu
pod vplyvom napadov a postrehov skupiny i zmeni. Je v§ak dodlezité, aby ucitel’ v kritickych
momentoch, kedy si Ziaci nevedia rady, mohol prispiet’ pohnitkou, sprdvnou otdzkou,
¢1 poukazanim na odli§nu stranku veci a je na nom, aby pretavil vlastn analyzu do procesu
patriénym sposobom. V dizertacnej praci preto predkladdme navod na analyzu, ktory si moze
pedagog v praci so skupinou podla potreby upravit' a zjednodusit, ¢i vobec v skupine
neprezentovat. Napriek tomu je tdto fdaza neoddelitelnou sucastou procesu, ak ma proces
viest ku kvalitnému inscenacnému tvaru.

Kazda predloha vyzaduje vlastny analyticky systém. Ked'Ze v kone¢nom ddésledku
pojde vzdy o divadlo, dizertacna praca sa opiera o systém analyzy divadelnej hry in§pirovany
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navadzajucimi otazkami, ktoré zostavil Joseph Thomas. Je to pomocny impulz pri analyze,
ktory sa neda doslova aplikovat’ pre vSetky druhy divadla, dokonca ani pre vsetky typy
divadelnych hier. No vzdy je mozné ur¢it’ hlavnu tému, pomenovat’ ustredny konflikt, néjst
fazy napétia a uvol'nenia, zmapovat’ niektoré charakterové ¢rty postav, ¢i dané okolnosti hry
(Cas, miesto, spolo¢enské vzt'ahy, kultirne a ekonomické zazemie postav a pod.)

Podobne ako pri vol'be predlohy postupuje ucitel — rezisér pri vybere hudby,
scénického priestoru a scénickej vypravy. Berie opdt do uvahy interpretove skisenosti
a schopnosti a jeho vlastné hudobné zruc¢nosti. Vyber ovplyviiuje uz zvolena predloha a druh
divadla. Hudba méze mat’ v inscenécii hned’ niekol’ko funkcii podl'a spdsobu jej pouzitia.
Medzi rezijné postupy, ktoré ovplyvituju celkové vyznenie inscendcie patri napriklad vol'ba
ustredného hudobného motivu, rozhodnutie pre repeticie, vyber mnozstva motivov, spdsob
ich striedania. Hudba podporuje nielen emocionalnu stranku diela, ¢i temporytmus inscenécie,
ale méa dolezitt funkciu aj pri stavbe dramatickej situdcie. Podla spdsobu pouzitia
v dramatickej situacii mézeme hovorit' o paralele, hyperbole a kontrapunkte. Tak moze byt
hudba v pasivnej pozicii v stlade s dramatickou situaciou, podporuje jej naladu a tempo
(paralela), alebo v aktivnej pozicii, dramaticka situacia sa jej pritomnostou meni, zhust'uje
naladu, vyhrocuje nastolené tempo (hyperbola), ¢i je priamym vyznamotvornym cinitelom,
ide do kontrastu s vytvorenou situaciou, pricom vytvara samostatné vyznamy a nové vyznenie
situacie (kontrapunkt).

Pri praci so scénickym priestorom su ucitelovi ndpomocné zaklady kompozicie ako
znalost” Aristotelovho zlatého rezu, Vachtangovovho €lenenia priestoru podl'a dominantnosti
pozornosti, €1 priestorové vztahy podla Ejzenstejna a jeho umenie mizanscény.

V praci s hercom — Ziakom rozvija pedagdg niekol'’ko oblasti. V dizerta¢nej praci
sa snazime vypracovat’ systém pripravnych hereckych cvi€eni aplikovateI'nych do dramaticke;
vychovy. Medzi ne radime cvienia na sebauvedomenie v priestore a fyzické vnimanie
partnera. Nasledne tu popisujeme dychové cviCenia, ktoré ucia Ziaka vedome narabat
S dychom ako zakladnou hereckou stavebnou jednotkou dodlezitou pre pracu s emociou
anapitim. Dalej si tu pohybové cvidenia rozvijajuce schopnost komunikovat' telom,
kultivujuce ziakov pohybovy prejav, hlasové cvicenia a hry s hlasom, ktoré vedu ziaka nielen

k zlepseniu techniky hlasu, ale navadzaji hlas pouzivat i na vyjadrenie rdéznych nalad,

'S knihou Josepha Thomasa Script Analysis for Actors, Directors, and Designers som sa stretla prvy krat vd’aka
pegagdgom Janackovej akadémie mizickych umeni. Peter Scherhaufer a Claudia Francisci jej Casti prelozili ako
do cestiny ako Studijny material pre Studentov ¢inohernej rézie.
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situdcii, ¢i pri tvorbe rytmickych voicebandov. Nasleduju zvukové a pohybové cvicenia
rozvijajuce cit pre rytmus atempo, reCové aslovné hry, hry podporujiuce uvedomenie
priestorovych vztahov, kultivujice zmysel pre tvar a vedomé narabanie s prenaSanim
pozornosti, ako aj hry s rekvizitou podporujice fantaziu Ziaka a hercovu schopnost’ vyuzit
predmet Kk tvorivému vyjadreniu situacie. Jednymi z poslednych st cviéenia vedtce k tvorbe
postavy, cvifenia rozvijajuce schopnost’ vnutorného dialdégu a tvorbu dramatickej situacie,
a cvicenia na pretelesnenie postavy (mimika, gestika, Stylizacia a iné). Navrhovany systém
hereckych pripravnych cvi¢eni uzatvaraji improvizacie, v ktorych ziak zuro¢i vsetky
nadobudnuté sktisenosti arozvija svoju schopnost’ partnerskej spoluprace a empatie.
Po kazdom cviceni odporacame teoreticku reflexiu v podobe spolocnej diskusie, ktora
pomaha k hlbSiemu uvedomeniu si zmyslu cvicenia a sebahodnoteniu.

Pri tvorbe detskej hudobno-dramatickej inscenacie st naroky na diet’a i ucitel'a ¢asto
vysoké aucitelova znalost’ rezijnych technik moéze pomdct nielen k zdokonal'ovaniu
zrucnosti ziaka, ale ho viest’ i k samostatnému umeleckému vyjadreniu. Samozrejme nemozno
opomenut’ primarnu funkciu tychto postupov a prostriedkov, ktorou je zvySovanie umelecke;j
kvality inscenacie. Pracou na takomto diele sa rozvija i umelecké a estetické vnimanie Ziaka.
Sme si vedomi toho, ze Ziadny systém nezarucuje efektivitu vysledného tvaru, ani nepontika
jediny spravny a univerzalne platny sposob tvorby. Jestvuju len postupy, ktoré sa pre tvorivy

proces javia ako prinosné.
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SPECIFIKA VYUKY , INTERPRETACNIHO SEMINARE*
NA KATEDRE KLAVESOVYCH NASTROJU FAKULTY UMENI
OSTRAVSKE UNIVERZITY

THE SPECIFICS OF THE TUITION OF THE SEMINAR
ON INTERPRETATION AT THE DEPARTMENT OF KEYBOARD
INSTRUMENTS AT THE FACULTY OF ARTS OF THE OSTRAVA
UNIVERSITY

Jana Vondrackova

Abstrakt

V ramci edukace ve specializaci Hra na klavir na vysokych uméleckych $kolach v Ceské
republice se jevi problematika pfistupu k vyuce Interpretacniho seminaie jako ¢im dal
aktuadlnéjsi. Realizaci nepfeberného mnozstvi tvircich feSeni pedagogovi umoziiuje jista
svoboda vyplyvajici z obsahu tohoto pfedmétu. V akademickém roce 2011/2012 je vyuka
zminéné¢ho predmétu na Fakulté Umeéni Ostravské Univerzity pojata experimentalnim
zpusobem v duchu maximalni spoluprace celé Katedry klavesovych nastroji.

Klicova slova: Interpretacni seminar, Katedra klavesovych nastroju, specifika vyuky,

metodika, komplexni pristup

Abstract

The matter of finding an appropriate approach to the tuition of the Seminar on Interpretation
seems to be increasingly imminent in the Czech Republic. The pedagogue is given numerous
creative possibilities to use given the relative freedom of the contents of the subject.
The academical year 2011/2012 approach in the subject of the Faculty of Arts of the Ostrava
University is an experimental one trying to encompass all of the Department in maximum
cooperation.

Key words: Seminar on Interpretation, Department of Keyboard Instruments, Specifics

of the Tuition, Methodology, Complex approach
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1 Uvod. Charakteristika pfedmétu Interpretaéni seminay

Interpretacni seminafr je jednim z povinnych piedméti vyucovanych v ramci edukace
na vysokych uméleckych $kolach v Ceské republice ve specializaci Hra na klavir.> Jeho
obecnym specifikem je ur¢ita svoboda pramenici z daného obsahu zminéného predmétu. Tato
svoboda umoznuje pedagogovi aplikaci riznorodych tvarcich pfistupd v naplni i formé
vyuky. Klasickou, z urc¢itého thlu pohledu strnulou, praxi tvofi povinnost vSech studentl
pravidelné vystupovat v ramci seminaie. Jejich vykon je pak kratce ohodnocen slovné nebo

bodové pfitomnymi pedagogy a aktivné neucinkujicimi studenty.

2 Nastin experimentalniho pristupu k vyuce Interpretaéniho seminare

na katedre klavesovych nastroji Fakulty uméni Ostravské univerzity

Na zacatku akademického roku 2011/2012 se mezi pedagogy Katedry klavesovych
nastrojii Fakulty umeéni Ostravské univerzity zrodila mySlenka pokusit se o zménu
zab&hnutych praktik ve smyslu vneseni maximalné tvarcich principt do vyuky
Interpreta¢niho seminafe, s cilem plného vyuziti uméleckého potencialu vsech ¢lent katedry.
Tuto aktivitu je mozno v souCasné fazi povazovat Castecné za experiment, Castecné
za inspiraci prejatou ze zmén metodiky Interpretaéniho seminafe na Katedie klavesovych
nastroji na Akademii Muzickych Uméni v Praze v poslednich dvou letech. Z prazského
pristupu ptevzala ostravska Katedra kldvesovych nastroji dva zakladni principy. Za prvé
vedle povinnosti interpretacniho vykonu také povinnost kratkého vystoupeni s pfipravenym
referatem. Jeho tématem je vybrana pianisticky-interpreta¢ni, metodicko-pedagogicka nebo
psychologicka problematika. Studenti jsou zamérné vedeni k zpracovavani materialu, ktery by
oslovil vétSinu ¢lenl kldvesové katedry. A to jak za Gcelem poskytnuti vétSiho mnoZstvi
inspirace pro prubéznou praci vSech zucastnénych, tak za ucelem vytvofeni podnétu
pro naslednou odbornou debatu na dané téma. Druhym principem je motivace studentl
k aktivni ucasti na debatach celé katedry nad jednotlivymi seminarnimi interpretaénimi
vykony. Ukolem pedagoga je diisledné promyslené vedeni téchto dialogl, jejichz smysl
spo¢iva v ujasiiovani Si obecnych interpretacnich piistupt, hledisek, principt, dovednosti atd.
na zékladé syntézy ndzorl a postiehl jednotlivych ucastniki rozhovort.

Tato dvé oziveni seminarni praxe na Katedfe klavesovych nastroji Akademie

Muzickych Uméni Vv Praze jsou pojimana cisté pianisticky. Jejich smysl je spatfovan

! WWW.jamU.CZ, www.hamu.cz, Www.0su.cz
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V podavani co nejvét§iho mnozstvi impulsti pro interpretacni a metodicko-pedagogicky vyvoj
studentll. Nové zamétend vyuka Interpretatniho seminafe na Katedie klavesovych néstrojli
Fakulty uméni Ostravské univerzity je nesena V obecnéj§im duchu. Podstata zmén tkvi
ve vyuziti platformy predmétu pro podnét k co nejintenzivnéj$imu osobnostné-celistvému
rastu mladych uméleckych talentli. Jedna se piedev§im o ziskdni nebo prohloubeni jejich
filozofického a obecné 1 hudebné-estetického vhledu do problematiky pianistického uméni,
vedle rozvijeni jejich etickych postoju vyplyvajicich z povolani hudebnika i psychologicko-
sociologického ponoru do problematiky soucasného hudebniho svéta. Na prvni pohled
se tento cil muze zdat jako téméf nerealny. Pfedevsim pak v ramci vyuky jediného pfedmétu.
Dalo by se fict, Zze se jedna spiSe o cil celé komplexné pojaté vychovy pianisty na vysoké
umélecké Skole. Proto je vySe zminéna idea chapana jen jako pokus o vyuziti specifik
Interpretacniho seminafe k celkovému dosazeni vyty¢eného cile v ramci specializace. Pravé
obsah a forma analyzovaného pfedmétu umoziuji, aby plnil funkci vyrazného, casto
I primarniho impulsu k nasmérovani celé edukace spravnym smérem. Je nezbytné zdUraznit,
ze zminény impuls by se jevil jako zcela kontraproduktivni v pfipadé prace Katedry
klavesovych nastroju, jejiz ¢lenové by preferovali odlisné priority. Naptiklad by prosazovali
konkurenéné zaméfené postoje, které neumoziiuji plnohodnotny riist jednotlivych osobnosti
na bazi spoluprace nebo co nejpraktictéjsi orientaci vyuky za ucelem tzv. budouci prosperity
studentll v komeréné nastavenych podminkach soucasného hudebniho svéta apod. Tvurci,
neegoisticky inspirativni atmosféra na Katedfe klavesovych ndstroji je jak podminkou vyse
nastinéného experimentu, tak zaroven zpétné i1 jednim z cili takto pojatého ptistupu k vyuce
Interpretaniho seminare.

Na uvod do metodiky pfedmétu je mozno snazit se o zasadni, jednotici vhled do nitra
celé problematiky. V béZné praxi hudebnici Casto pouzivaji vétu: ,,Vice usi vice slysi.” Tato
banélni véta vSak v sobé z filozofického hlediska skryva zéklad veskerého ptistupu ke studiu
interpretace. Byt kazdé ucho ve své smyslové podobé preferuje slySeni urcitych aspekti
hudby na tkor jinych, v zdsad¢ se vzdy snazi pouze pomoci svého smyslového vnimani
vposledku ,,uslyset” uméleckou podstatu vyzatujici z hudebniho dila. Zminénou podstatu
muzeme prirovnat K esenci prostupujici existenci kazdého smyslové vnimatelného jevu.
V piipadé¢ umeéleckého dila se jednd o esenci maximalni vyrazové intenzity ztvarnéné
za pouziti charakteristickych hudebné-vyjadifovacich prostfedk. Nebot muze byt nazirdna
Z nepieberného mnozstvi subjektivnich thli pohledu, je logické, Zze ¢im vice jednotlivct se ji

snazi nalézt a pochopit, tim je odhalovana jasnéji a zietelnéji ve své jednoznacnosti, byt
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prostiednictvim nekoncicich variant odkryvani. Ty jsou chapany jako souhrn aspekta
smyslového vnimani a dusevniho chapani, ktery umoziuje subjektu zachyceni podstaty hudby
obsazené v jednotlivych uméleckych vytvorech. Pfenesené¢ tak ,jedno ucho inspiruje
,»to druhé k touze a motivaci po nalézani 1 experimentovani se zpisoby tohoto hledani.
Vzhledem k tomu, Ze interpreta¢né-hudebni vzd¢lavani je mimo jiné zaméfeno na osvojovani
si co nejvétstho mnozstvi profesiondlnich prostfedkli umoznujicich ztvarnéni hudebniho
obsahu uméleckych dél, mohou byt pravé debaty na zakladé vySe zminéného principu mezi
Cleny Katedry klavesovych nastroji ndpomocny nejen v obecné roving, ale i1 pfi feSeni
konkrétnich interpretacnich problému. Dosazeni této spojnice se jevi jako nejsmysluplnéjsi
a zaroven nejefektivnéjsi ptinos pro uméleckou praci.

Pokusme se nyni analyzovat pfistup k vyuce Interpretatniho seminafe z hlediska
jednotlivych uhlt pohledu a to z hlediska filozofického, hudebné-estetického, etického

a psychologicko-sociologického.

3 Vyuka Interpretac¢niho seminaie z hlediska filozofického

Ve vyvoji kazdého mladého umeélce zdkonité nastdva moment, kdy se zakladni
filozofickd otazka ,,Proc?* stava prioritou jeho zivotniho hledani. Ptebiji pak vSechny dalsi
parametry jeho uvazovani do doby, nez si na ni individualng alespon v pfevazné mife nenajde
odpovéd’. Tato otdzka bytostné provazi cely zivot kvalitniho umélce. Nicméné praveé v dobé
studia na vysoké umélecké Skole vzhledem k osobnostnimu dozravani a intenzité¢ prace
na vyhranéni jedinecnosti vlastniho talentu casto pfedci ve své aktudlnosti feSeni veskeré jiné
problematiky. Konkrétné se promita do otazek typu: ,,Pro¢ jsem zvolil tuto cestu? Je pro mé
opravdu tou nejlepSi drdhou? Pro¢ mé vede timto a ne jinym smérem? V ¢em spociva jeji
konecny cil? Pro¢ ja a zdali ja? Pro¢ ja takto ve srovnani s jinymi?* atd. Samoziejmé témito
otazkami se zabyva kazdy citlivy mlady c¢lovék jiz za svého stiedoskolského studia.
Na vysoké Skole vSak jiz nemize, byt v minimalni mife, pfejimat odpovedi jinych autorit
jako napf. pedagogt, publika apod. Apriori piebirani cizich nazorl signalizuje nedostatek
talentu mladého umélce ve slozce osobnostni. V ramci talentové analyzy se vedle mnoha
nutnych talentovych dispozic jako jsou smysl pro vedeni melodie, harmonické, polyfonni
a rytmické citéni, formalni ztvarnéni, stylovost ¢i barevnost hry, manualné technické nadani,
soubor psychickych a povahovych pfedpokladi jako jsou mira intelektu, vile, fantazie,
pamétovych schopnosti, smyslu pro uméleckou tvofivost obecné, schopnosti koncentrace,
komunikace, empatie, adaptability, flexibility atd. nakonec jevi jako rozhodujici opravdova
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vnitini originalita. Pouze zcela jedinetnd osobnost je schopna vesSkeré tyto specifické
predpoklady neopakovatelnym zpisobem pietvorit ve smysluplny celek. Podstatou takovéto
osobnosti je vnitini sila, svoboda a nezavislost, ktera vzdy v posledku nepfijima zadny jiny
nazor Ci uthel pohledu nez ten vlastni. Vyrazna osobnost citi proto pfedevsim sama k sobé&
povinnost odpovédet na vSechny vyse zminéné otazky.

Jak muze Interpretacni semindi pomoci mladému pianistovi najit nebo alespon urychlit
hledani odpovédi na tyto otazky? Z daného thlu pohledu piinos vyuky spoc¢iva v umoznéni
a zacileni debat filozofickym smérem. VSe se odviji od individualni volby studenta ohledné
interpretovaného repertoaru a tématu prezentované¢ho referdtu. V pribéhu analyzy
seminarniho vykonu je mozno zaméfit dialogy s ostatnimi ¢leny katedry naptiklad v tomto
duchu: ,,Pro¢ tato hudba nejvice oslovuje daného studenta? Jak moznost nastudovani
a podiového provedeni vybrané skladby ovliviiuje jeho vnitini osobnost? K ¢emu ji vede?
Pro¢ se jej vice osobné dotykéd dramaticky svar feSeny v urcitych dilech vice nez hra barev
v dilech jinych? Pro¢ zrovna v interpretaci konkrétni skladby preferuje vyzdvizeni jeji
polyfonické struktury, ktera je nositelem hlubokého vyrazového podtextu hudebniho obsahu
ve srovnani s kolegou, jenz se zaméfuje na ztvarnéni zakladni nostalgické nalady téhoz dila
projevujici se v jeho harmonicko-barevné strukture?” V mysli mladého pianisty se opravdu
Vv zavéru timto zpisobem zacilené debaty muze rozfeSit ¢i ujasnit odpovéd na mnohé
filozoficky pojaté otazky. Jeho vnitini vypovéd’ zni naptiklad takto: ,, Ma svébytna cesta mé
vede specialné ke koncentraci na interpretaci Bachovy hudby. Jako jeji cil vnimédm duSevni
hloubku a cistotu, je pro mé velmi obohacujici ji prozivat ve zhuSténé podobé& polyfonni
struktury. Tvofi jedinou moZnou dostacujici protivahu ke komercnosti soucasného hudebniho
svéta, diky niz jsem schopen a ochoten se snyngjSim vnéjSim stavem véci vyrovnat.
O hodnoty obsazené v Bachové hudbé bojovat chci a musim, byt’ priméarné€ za ti¢elem udrzeni
harmonie vlastniho nitra a az sekunddrné¢ ve smyslu snahy po vyvazeni materie a ducha
ve vngjSim svété. Nebot' kvalitni nastudovani praveé tohoto typu hudby vyzaduje dostatek
Casu, energie a zivotniho prostoru, jsem ochoten obétovat tyto a tyto hodnoty v mém Zivoté.*
Obdobny myslenkovy pochod prvotné vyvstava v dusi mladého hudebnika na emocionalné-
psychologické urovni. Az nasledné je schopen jej rozumové uchopit. Bez vnéjsiho impulsu,
ktery pfinasi Interpretacni seminaf, by K sugestivni odpovédi student pravdépodobné dospél
mnohem pozdéji nebo ne v tak ziejmé podobé.

Jesté jasné€ji mohou vnitini rozieSeni pfichdzet v pribchu referatu a z néj vyplyvajici
diskuse. Jiz samotnd volba tématu, specidlniho tématu, jimz ,,J4* chci oslovit prave ,,Vas* —
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tedy kolegy, ktefi mi mohou vtomto ohledu rozumét nejlépe, ale mohou se mnou
I nejradikalngji nesouhlasit, o mnohém vypovida. Nutnost podat odpovédi na otazky, které
jsou prezentujicimu po referatu kladeny, ho piimo vede K potiebé jasného odivodnéni
a silného presvédceni, jez jsou zapotiebi k obhajob¢ vlastniho stanoviska. Pokusme se situaci
ozfejmit na nasledujicim ptikladu. Student si vybral téma: ,Efektivni feSeni disfunkci
vznikajicich porusovanim zasad komplexniho pfistupu k vychové pianisty”. Volba tématu
sama 0 sobé vypovida o hluboké povaze studenta, pro kterého se jako nejlep$i mozna zivotni
cesta ukazuje byt prace hudebné-interpretacniho pedagoga. V ramci této specializace se mu
nabizi prostor pro hledani pfirozené, psycho-fyzicky zdravé vyuky, vedouci
k plnohodnotnému rozvoji zaki vedle vyzvy objevovat feSeni jiz vzniklych vyvojovych
poruch a problémi. Nebot' zrovna takto vytyCeny ukol patfi k profesionalné nejtézsim, je
zadouci, aby student ziskal obrovské vzdélani po strdnce umélecko-interpretacni, metodicko-
pedagogické a v neposledni fadé psychologicko-sociologické. Pokud v kterékoli
ze zminénych oblasti bude mit rezervy, nezvladne odpovédét na nepteberné mnozstvi otazek
kolegu. Citlivy student si dokaze i v omezeném prostoru Interpretacniho seminate plné ujasnit
sva sméfovani, smysl svého posla